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Resumen

A pesar de la importancia de Eduardo Torres (1872-1934) como compositor en
el panorama espafiol de principios del siglo XX, su produccién musical no ha recibido
hasta ahora toda la atencion que merece. Acaso la parte mas conocida y estudiada de
su catalogo sea la obra para 6rgano, a través de aproximaciones y estudios de diverso

género y calado.

En este trabajo, se presenta un catalogo de los manuscritos originales de
Eduardo Torres clasificados simplemente como “Apuntes de o6rgano” o como
“Manuscritos sin titulo” que se conservan en el Fondo Almandoz del archivo Eresbil de

Renteria.

El estudio de estos manuscritos ha permitido identificar hasta 26 copias
autografas de piezas para 6rgano de Eduardo Torres que aparecieron publicadas
principalmente en las colecciones Cantos intimos y El organista espafiol, asi como dos

obras inéditas y numerosos apuntes y esbozos para este instrumento.

Asi mismo, se han identificado los manuscritos autégrafos de un total de 48
composiciones vocales en latin y castellano, ademas de una gran cantidad de obras
incompletas y apuntes. Un apartado significativo lo constituyen los apuntes para obras

orquestales o piezas vocales con orquesta, igualmente representadas en este fondo.

Con todo ello, se pretende hacer una aportacion significativa al catalogo de obras

musicales de Eduardo Torres, con la aportacién de nuevos datos sobre su produccion.

Palabras clave: Eduardo Torres, Norberto Almandoz, Eresbil, catalogacion,

masica para érgano, musica vocal.
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Abstract

Despite Eduardo Torres (1872-1934) being a relevant composer in the Spanish
musical landscape in the early XX century, his musical legacy has not received, so far,
the attention it deserves. Perhaps the best known and studied portion of his catalogue

are his organ works.

This study presents a catalogue of the original manuscripts written by Eduardo
Torres, classified merely as “Apuntes de érgano” (Sketches for organ) or as “Manuscritos
sin titulo” (Untitled manuscripts), which are kept as part of “Fondo Almandoz’

(Almandoz’s fund) in the Eresbil archive in Renteria.

The investigation of these manuscripts has allowed the identification of up to 26
autograph copies of organ works by Eduardo Torres that were mainly published in the

Cantos intimos and El organista espafiol collections.

Additionally, it has permitted identifying autograph manuscripts of a total of 48
compositions in Latin and Spanish, including a vast amount of incomplete works and
sketches. A significant fragment is constituted by outlines for orchestral works or vocal
pieces with orchestra, also represented within this fund.

With all of this, it's intended to contribute significantly to the catalogue of musical

works by Eduardo Torres, with the addition of new data about his production.

Keywords: Eduardo Torres, Norberto Almandoz, Eresbil, cataloguing, organ

music, vocal music.
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Introduccién

La Historia de la Musica no puede ser construida solo a partir de grandes
nombres. En ocasiones, algunos actores secundarios, casi siempre injustamente
olvidados, han jugado un papel fundamental en el desarrollo musical de una institucion,
de una ciudad, de una region o de un pais. En Espafia, los nombres de Isaac Albéniz
(1860-1909), Enrique Granados (1867-1916), Manuel de Falla (1876-1946) y Joaquin
Turina (1882-1949) nos sirven para dibujar el perfil de nuestra Historia de la Musica en
el transito entre los siglos XIX y XX. Sus obras trazaron, a partir de la influencia de Felipe
Pedrell (1841-1922), los derroteros del llamado Nacionalismo musical espafiol. Pero,
junto a ellos, habria que considerar los nombres de otros muchos compositores que,
desde diferentes posiciones profesionales y artisticas, colaboraron igualmente a formar
esa Historia y a definir ese estilo. Uno de esos nombres es, sin duda, el de Eduardo
Torres Pérez (1872-1934).

Nacido en Albaida (Valencia), se form6 como infantillo de la catedral de Valencia
bajo el magisterio de Juan Bautista Guzman (1846-1909) en los afios 1882-86. Mas
tarde, ingres6 en el Seminario de Valencia y estudié composicion con Salvador Giner
Vidal (1832-1911). En 1895 seria nombrado maestro de capilla de la catedral de Tortosa.
Alli estara hasta 1910, fecha en la que pasa con igual cargo a la catedral de Sevilla. En
la ciudad andaluza, donde permanece hasta su muerte, desarrollard una intensa
actividad no sélo como compaositor en el seno de la catedral, sino también como critico
musical y docente, asi como promotor y director de diferentes agrupaciones corales e
instrumentales. La mas notable de esas agrupaciones seria la Orquesta Bética de
Céamara, que funda en 1924 junto a Manuel de Falla y al violonchelista Segismundo
Romero (1886-1974).

Varios aspectos de la personalidad de Eduardo Torres merecen ser destacados.

El més importante de ellos es su condicién de eclesiastico, hecho que condiciona toda

1 CASARES RODICIO, Emilio: “Torres Pérez, Eduardo”, en Diccionario de la MUsica Espafiola
e Hispanoamericana, Madrid, Fundacion Autor SGAE, vol.10, 2002, pp. 415-417.
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su carrera como musico y compositor y, en buena medida, también su fortuna

historiografica.

Torres es un maestro de capilla a la manera tradicional, que tiene entre sus
obligaciones componer musica para el servicio litdrgico y dirigir la capilla de musica
catedralicia, tanto en Tortosa como en Sevilla. Es facil imaginar el enorme esfuerzo que
supondria para Torres el intento de dignificar el culto mediante sus propias
composiciones, teniendo en cuenta que las plantillas musicales de ambas instituciones

no reflejaban ya, ni en calidad ni en cantidad, el esplendor de tiempos pasados.

Por otro lado, la atadura al cargo de maestro de capilla catedralicio impidi6 a
Torres cualquier posibilidad de visitar otros centros musicales de importancia. Asi, a
diferencia de Granados, Albéniz, Falla o Turina, Eduardo Torres jamas visito Paris, por
ejemplo. De modo que los influjos impresionistas que detectamos en su musica sélo
pueden explicarse por su conocimiento del repertorio de los compositores franceses del
momento, aparte de la influencia directa de Falla, a quien conocié en 1921.

Esa misma condicion de eclesiastico forzé el hecho de que las zarzuelas que
compuso, unas doce, fueran firmadas bajo el seudénimo de Matheu, nombre que
coincide curiosamente con el segundo apellido de Manuel de Falla. Pero también
provoc6 que, tras fundar la Orquesta Bética de Camara, preparar y dirigir los ensayos
para el estreno en Sevilla de El retablo de maese Pedro, el cardenal Eustaquio llundain
le prohibiera dirigir la orquesta en publico. Como es sabido, seria Ernesto Halffter (1905-
1989), un joven discipulo de Falla de 19 afios de edad, quien asumiria el papel de
director de la agrupacién a partir de ese momento. No obstante, puesto que Halffter no
residia en Sevilla, Torres seguiria preparando los programas y dirigiendo los ensayos
de la orquesta. Cuesta entender que Torres, que por entonces contaba 52 afios de edad,
hubiese podido asumir ese enorme trabajo de preparacion para ceder luego la batuta al

joven Halffter la vispera de cada concierto con total resignacion.

Finalmente, la condicién eclesiastica de Torres define su propia obra, de manera
que el grueso de su produccibn es musica religiosa. Este hecho ha lastrado
notablemente su consideracion como compositor y ha relegado su obra, llena de
inspiracion y sensibilidad, a un plano muy secundario en el panorama musical espafiol
de las primeras décadas del siglo XX. Sélo su musica para 6rgano ha sido objeto de un
mayor reconocimiento por parte de la moderna historiografia, lo que se explica por ser
un repertorio de mas facil acceso gracias a las ediciones disponibles y por su presencia,

aungue timida, en programas de concierto y grabaciones discogréficas. Ademas, estas
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obras desprovistas de texto quizas dejan traslucir de forma mas efectiva, mas intima, el

verdadero estilo y la verdadera esencia de la musica de Eduardo Torres.

Por mucho que tales composiciones lleven a veces titulos litirgicos meramente
funcionales (Comunién, Elevacion, Meditacion, Final...), se tiene a menudo la impresién
de que se trata de verdaderas estampas musicales en las que las melodias gregorianas
ceden paso a la expresion de giros de inspiracion popular, casi siempre dentro de un
ambiente francamente impresionista que se aventura también en la exploracién de
recursos modernistas, tal como estaban haciendo los propios Falla o Turina en aquel

momento.

A la muerte de Eduardo Torres, parte de su legado musical y documental pasaria
a manos de Norberto Almandoz Mendizabal (1893-1970). Este habia sido organista de
la catedral de Sevilla desde 1919 y sucederia al propio Torres como maestro de capilla
de la institucion en 1940. Tras el fallecimiento de Almandoz, en 1970, su archivo
particular, que incluia los fondos heredados de Eduardo Torres, pasaria al Pais Vasco
y posteriormente, en 1977, al archivo Eresbil de Renteria (Guipuzcoa), donde se

conservan en la actualidad.

Los materiales de Torres conservados en Eresbil se suman a otros conservados
en diversos archivos civiles y eclesiasticos, sobre todo en Valencia, Sevilla y Madrid.
Pero se distinguen por tratarse, en su inmensa mayoria, de manuscritos autdgrafos de
Torres. De este modo, el Fondo Almandoz de Eresbil constituye, sin duda, la mas valiosa
fuente de informacion para el estudio de la vida, la obra y el estilo de este compositor,

gue nos interesa rescatar y poner en valor.

Pero, por desgracia, parte de esos fondos se encuentran aln sin catalogar
adecuadamente. En el convencimiento de que cualquier estudio sobre Eduardo Torres
deberia partir del conocimiento exhaustivo de las fuentes musicales conservadas,
considero imprescindible afrontar la catalogacién de ese fondo al completo de forma

prioritaria, como paso previo a futuras investigaciones.

Justificacion del tema

El estudio de la obra de Eduardo Torres, como la de cualquier otro compositor,
debe partir de un conocimiento exhaustivo de todas las fuentes disponibles, tanto mas
si se trata de fuentes autégrafas. En este sentido, resulta igualmente indispensable
disponer de un catalogo completo, razonado y critico de su obra. En el caso de Torres,

sélo cuando dispongamos de ese catalogo podremos tener una vision de conjunto de
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su obra que posibilite encuadrarla adecuadamente en el marco geografico, cronolédgico

y estilistico que le corresponde.

Ese conocimiento se presenta como requisito previo a la elaboracién de otros

estudios especificos, especialmente sobre aspectos estilisticos y compositivos.

Por lo que respecta a Torres, el Fondo Almandoz del archivo Eresbil de Renteria
alberga el conjunto de manuscritos mas importante del autor, al contener obras
autografas de todas las etapas de su produccion, desde sus afios de juventud en
Tortosa hasta su etapa de madurez en Sevilla. Aunque existe una catalogacién basica
de parte de esos fondos realizada por el propio archivo, existen aun diversos fondos
catalogados de forma muy genérica, sin mas concrecion, como “Apuntes de 6rgano” y
“Manuscritos sin titulo”. La exploracion, descripcion y catalogacién del contenido de ese
fondo resulta imprescindible tanto para la elaboracién de un catalogo completo y
razonado de su obra, como para la realizacion de futuros estudios estilisticos. Pero mas
aun para la realizacion de una edicion critica de sus obras, proyecto que se vislumbra

como necesario a la vista de los resultados obtenidos por nuestra investigacion.

Objetivos

El objetivo general de este trabajo consiste en catalogar y analizar la seccion de
manuscritos sin identificar entre los manuscritos originales de Eduardo Torres
conservados en el Fondo Almandoz del archivo Eresbil de Renteria, con el fin de aportar
nuevos datos sobre la produccion y sobre los procesos compositivos del autor y
proporcionar, a su vez, una herramienta de consulta para futuros investigadores, ya que

el catalogo se pondra a disposicién del archivo una vez realizado.

Entre los objetivos especificos se encuentra distinguir las posibles obras de
6rgano no identificadas, inéditas. También, identificar qué otras obras, aparte de las
escritas para érgano, podemos encontrar inéditas en este archivo, asi como los esbozos
y piezas que el compositor valenciano dejo inconclusas a su muerte, en 1934. Por
ultimo, este trabajo de investigacion pretende enfatizar el valor que el conjunto de

manuscritos del Fondo Almandoz tiene en el panorama de la obra de Eduardo Torres.

Estructuray metodologia

Ante la imposibilidad de visitar el archivo Eresbil durante el estado de alarma y
debido a la situacion actual de emergencia sanitaria, se ha solicitado la colaboracion del

archivo, a través de su director Jon Bagiés, tanto para obtener las reproducciones
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completas de los diferentes manuscritos como para resolver dudas sobre algunos

detalles referentes al fondo.

A partir de aqui, se ha procedido a una identificacién e inventariado de las

diferentes obras, fragmentos, apuntes y borradores que conforman este fondo.

La informacion obtenida se ha vaciado en una tabla Excel que contiene la
informacién sobre los siguientes campos basicos: signatura del archivo, titulo o incipit
literario de las piezas, fecha de composicién, armadura, compas, indicaciones de tempo
y tipo de escritura, ademas de un campo de observaciones que refleja, especialmente,
las correspondencias entre diversas entradas del catélogo y las correspondencias con
obras ya conocidas y publicadas, con especial atenciéon al catdlogo de la obra para

organo.

Con los datos recopilados se ha elaborado un estudio que pretende organizar
todo el contenido de una forma mas sistematica, para ofrecerlo de la forma mas clara

posible al investigador.

Desde el punto de vista formal, el trabajo se ha estructurado en dos secciones.
En primer lugar, un marco teérico que comprende, por un lado, la descripcion del Fondo
Norberto Almandoz del archivo Eresbil, contextualizando la figura de este compositor en
su relaciéon con Eduardo Torres; por otro lado, se pretende valorar el contenido del
legado de Eduardo Torres conservado en dicho fondo, reparando concretamente en la
seccion de los manuscritos no identificados, objeto de estudio de este trabajo. En
segundo lugar, el estudio comprende un marco practico, que consiste en la elaboracién
tanto del propio catdlogo como de su estudio critico. Todo ello, junto a la elaboracién de
unas conclusiones generales que ayuden a situar, entender y valorizar este fondo en el

conjunto de la obra de Eduardo Torres.

Estado de la cuestiéon

Las investigaciones realizadas acerca de la figura de Eduardo Torres Pérez
(1872-1934) se plantean, en su mayoria, desde una perspectiva historica y biogréfica,
en torno a ciertos aspectos de su personalidad o al contexto social e histérico de su
tiempo. Todas coinciden en la importancia del compositor valenciano en el panorama

musical de la época.
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Los principales datos biograficos sobre el compositor se reflejan tanto en el
Diccionario de la Misica Espafiola e Hispanoamericana? como en el Diccionario de la
Musica Valenciana®. Por su parte, autores como José Climent Barber, Bernardo Adam®

y Rosa Isusi® abordan la figura del compositor dentro del contexto musical valenciano.

Sin embargo, en el itinerario profesional y artistico de Eduardo Torres, quiza la
parte mas conocida y estudiada sea la de su época en Sevilla (1910-1934), ya que es
en esta ciudad donde desarrollaria la mayor parte de su produccién, alcanzando la cima
artistica y estética de su obra. Por el contrario, practicamente nadie ha escrito sobre su
etapa como maestro de capilla en Tortosa.

La primera aportacion significativa sobre los afios de Eduardo Torres en Sevilla
la encontramos en el articulo que José Enrique Ayarra Jarné’ dedica a su faceta como
maestro de capilla de la catedral y a su trayectoria en la ciudad. Este articulo amplia los
datos ofrecidos por el mismo autor en su monografia La muasica en la catedral de
Sevilla®. Entre sus atribuciones dentro de la institucion hispalense figuraba el cargo de

direccién de los seises, aspecto tratado por Herminio Gonzéalez Barrionuevo®.

Lejos de limitarse exclusivamente a las obligaciones de su puesto catedralicio,
Eduardo Torres desempefié un papel primordial en la vida musical sevillana de
comienzos del siglo XX, ejerciendo como critico musical, docente, director de diferentes

agrupaciones musicales y promotor de diferentes iniciativas musicales y culturales.

2 CASARES RODICIO, Emilio; FERNANDEZ DE LA CUESTA, Ismael; LOPEZ-CALO, José:
“Torres Pérez, Eduardo”, en Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana, Madrid,
Fundacion Autor SGAE, vol. 10, 2002, pp. 415-417.

3 CASARES RODICIO, Emilio; GALBIS LOPEZ, Vicente; DIAZ GOMEZ, Rafael: Diccionario de
la Musica Valenciana, Madrid, Fundacion Autor-SGAE, 2006.

4 CLIMENT BARBER, José: Historia de la Musica valenciana, Valencia, Rivera Mota, 1989,
pp.76-78.

5 ADAM FERRERO, Bernardo: 1000 musicos valencianos, Valencia, Ed. Sound of Glory, 2003.
6 |ISUSI FAGOAGA, Rosa: “El gremio musical en Valencia entre los siglos XIX y XX y el legado
Enrigue Dominguez Bovi” en Cuadernos de Mdsica Iberoamericana, vol. 22, 2011, pp. 99-122.
7 AYARRA JARNE, Enrique: “El maestro Don Eduardo Torres en Sevilla”, en Temas de estética
y arte, n® 12, 1998, pp. 87-89.

8 AYARRA JARNE, José Enrique: La musica en la catedral de Sevilla, Sevilla, Caja de Ahorros
de San Fernando, 1976.

® GONZALEZ BARRIONUEVO, Herminio: Los seises de Sevilla, Sevilla, Ed. Castillejo, 1992;
véase también ROSA Y LOPEZ, Simén de la: Los seises de la Catedral de Sevilla, Sevilla,
1904.
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En relacién a la vinculacién de Torres con la Sociedad Sevillana de Conciertos y
la Sociedad Econdmica Sevillana de Amigos del Pais, destacan los trabajos de Olimpia

Garcia Lopez??, Luis Francisco Delgado Pefial! y José Ignacio Cansino Gonzalez?.

En cuanto a la relaciéon de Torres con el Ateneo de Sevilla, encontramos
diferentes publicaciones de Pedro José Sanchez Goémez®? en torno a la historia musical
de esta importante institucién sevillana. A su vez, en un contexto mas amplio, Gemma
Perez Zalduondo* retrata la actividad de las sociedades musicales espafolas a

principios de siglo XX, en algunas de las cuales Torres tuvo un papel destacado.

Su faceta como critico musical en varios medios periodisticos esta reflejada en
distintas publicaciones de Olimpia Garcia Lépez*® sobre la critica musical y la prensa en
Sevilla en las primeras décadas del siglo XX. Sobre este asunto, destacan también las
publicaciones de Jacinto Torres Mulas!®, Ramén Sobrino Sanchez'’, Maria Palacios y

10 GARCIA LOPEZ, Olimpia: “La Sociedad Sevillana de Conciertos, impulsora de la vida musical
de la ciudad durante la Dictadura de Primo de Rivera (1923-1930)", en Asociacionismo musical
en Espafa. Estudios de caso a través de la prensa, Palacios Nieto Maria; Queipo Gutiérrez,
Carolina (eds.), Logrofio, Calanda Ediciones Musicales, 2019.

11 DELGADO PENA, Luis Francisco: Fundacion y desarrollo de la Sociedad Sevillana de
Conciertos. Tesis doctoral, Universidad de Sevilla, 2015.

12 CANSINO GONZALEZ, José Ignacio: La Academia de Musica de la Real Sociedad Econémica
Sevillana de Amigos del Pais (1892-1933), Sevilla, Diputacién de Sevilla, 2011.

13 SANCHEZ GOMEZ, Pedro José: “Torres Pérez, Eduardo” en Diccionario de Ateneistas de
Sevilla, Sevilla, Ateneo de Sevilla, vol. 2, 2002-04, pp. 351-353; SANCHEZ GOMEZ, Pedro José:
La musica y el Ateneo de Sevilla (1887-2003), Sevilla, Ateneo de Sevilla, 2004; SANCHEZ
GOMEZ, Pedro José: José Maria lzquierdo, de la musica y la palabra, Sevilla, Ateneo de Sevilla,
20009.

14 PEREZ ZALDUONDO, Gemma: “Apuntes para la evaluacién de la actividad de las Sociedades
Musicales en Espafia (1921-25)", en Anuario Musical, Barcelona, n® 51, 1996, pp. 203-216.
15GARCIA LOPEZ, Olimpia: “De Luis de Rojas a Norberto Almandoz: El amor brujo a través de
la critica musical sevillana (1923-1939)”, en El amor brujo, metéfora de la modernidad. Estudios
en torno a Manuel de Falla y la muisica espafiola del siglo XX, Elena Torres, Francisco J.
Giménez, Cristina Aguilar y Dacil Gonzélez (eds.), Madrid, Centro de Documentacién de Musica
y Danza - INAEM / Fundacién Archivo Manuel de Falla, 2017, pp.335-368; GARCIA LOPEZ,
Olimpia: “Los conciertos en la Exposicidon Iberoamericana de Sevilla (1929-1930): un
acercamiento a través de la prensa”, en Imagen, Escenografia y Espectaculo en la Exposicion
Iberoamericana. Testimonios, artistas y manifestaciones, Graciani Garcia, Amparo; Barrientos
Bueno, Mdnica (eds.), Sevilla, Universidad de Sevilla, pp.155-183.

16 TORRES MULAS, Jacinto: Las publicaciones periédicas musicales en Espafia (1812-1990).
Estudio critico-bibliografico. Repertorio general, Madrid, Instituto de Bibliografia Musical
Espafiola, 1991.

17 SOBRINO SANCHEZ, Ramoén: “Un estudio de la prensa musical espafiola en el siglo XIX:
vaciado cientifico e indices de la prensa musical espafiola”, en Revista de musicologia, Madrid,
vol. 16, n® 6, 1993, pp. 3510-3518.
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Carolina Queipo®®. La labor pedagégica de Eduardo Torres y el papel que desempefid
en la creacion del Conservatorio Superior de Sevilla serd tratada inicialmente por José
Maria de Mena'® y se retoma en diferentes articulos de Olimpia Garcia Lopez?°, entre
otros.

Sin duda, una cuestidén que se revela de suma importancia en la personalidad
estilistica y artistica de Torres es el vinculo profesional y de amistad que mantuvo con
Manuel de Falla. Existe abundante documentacibn que demuestra la profunda
admiracion y aprecio mutuo que Falla y Torres se profesaban. Baste consultar al
respecto el epistolario de Falla con Segismundo Romero?. La relaciéon entre ambos
compositores es tratada, por ejemplo, por Juan Alfonso Garcia?? y José Miguel Barbera
Soler®. Por su parte, Eduardo Barba Capote?* se centra en el importante lugar de
convergencia que tuvieron ambos compositores: la fundacién de la Orquesta Bética de
Céamara en 1924.

Como es sabido, en la escena de compositores eclesiasticos de principios de
siglo, Eduardo Torres ocupa un lugar destacado, formando parte de la generacion de
musicos del Motu Proprio, documento extendido por el papa Pio X en 1903 que supuso
una revolucién en la musica de 6rgano, en la polifonia o en la edicibn musical. Sobre

este movimiento de renovacion de la masica litirgica existe una amplia bibliografia de

18 PALACIOS, Maria; QUEIPO GUTIERREZ, Carolina: El asociacionismo musical en Espafia:
estudios de caso a través de la prensa, Madrid, Calanda Ediciones Musicales, 2019, pp. 139-
184.

19 MENA DE, José Maria: Historia del Conservatorio Superior de Musica y Escuela de Arte
Dramético de Sevilla, Madrid, Alpuerto, 1984.

20 GARCIA LOPEZ, Olimpia: “La labor pedagégica de Eduardo Torres en Sevilla (1910-1934): de
la Catedral al Conservatorio”, en IV Congreso Nacional “Prensa y formacién musical (1800-
1950)”, Cérdoba, Universidad de Cérdoba, 2016; GARCIA LOPEZ, Olimpia: “La recompensa a
un esfuerzo colectivo: el nacimiento del Conservatorio de Musica de Sevilla”, en Diferencias,
Revista del CSM Manuel Castillo de Sevilla, 32 época, n° 4, 2014, pp. 119-150.

21 FALLA DE, Manuel: Cartas a Segismundo Romero, Edicion y estudio P. Pascual Recuero,
Excmo. Ayuntamiento de Granada, 1976.

22 GARCIA, Juan Alfonso. “Manuel de Falla y la musica eclesiastica”, en Tesoro Sacro-Musical,
vol. lll, (julio-septiembre 1977), pp. 80-84; GARCIA, Juan Alfonso. “Manuel de Falla y la muUsica
eclesiastica”, en Tesoro Sacro-Musical, vol. 1V, (octubre-diciembre 1977), pp. 99-104.

23 BARBERA SOLER, José Miguel: “Eduardo Torres Pérez- Historia de su amistad con Manuel
de Falla y Matheu”, en Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, ISSN
0567-560X, n° 70, 1990, pp. 273-316.

24 GONZALEZ-BARBA CAPOTE, Eduardo: “La fundacion de la Orquesta Bética de Camara
(1922-1924): de los ideales a la vanguardia musical espafola”, en Quodlibet: Revista de
Especializacion Musical, Alcala de Henares (Madrid), n® 64, 2017, pp. 33-69.
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la que podemos destacar las publicaciones de Nemesio Otafio®®, Albano Garcia
Sanchez?® y Maria Nagore?’, entre otras muchas. Por lo que respecta al papel del érgano
en el contexto del Motu Proprio se encuentran los trabajos de Angeles Alonso?, Adolfo
Gutiérrez Viejo® y Juan Luis Bard6n®°, entre otros. A su vez, un estudio especifico de la
aplicacion del Motu Proprio en la archidiécesis de Sevilla es llevado a cabo por Miguel

Lépez Fernandez®.

Ademdas de todo lo comentado, hay que tener en cuenta que la época sevillana
de Eduardo Torres coincide con la Edad de Plata espafiola, periodo historico en el que
convergen grandes personalidades musicales, literarias y artisticas (Falla, Turina,
Halfter, la Generacién del 27, etc.) y en el que se suceden importantes acontecimientos
culturales como la Exposicion Iberoamericana de 1929. La bibliografia sobre esa Edad
de Plata es enorme y facilmente accesible, por lo que no se resefia aqui.

En cuanto a la obra de Eduardo Torres, hay que decir que su produccién musical
es relativamente extensa. Un porcentaje razonable aparecié impreso en vida del

compositor o lo fue tras su muerte.

Por lo que respecta a la obra de érgano, aparte de las ediciones espafiolas hay
que considerar otras aparecidas en el extranjero, en colecciones como Les maitres
contemporaines de 'orgue de J. Joubert (Paris, 1912), Modern Spanish Organ Music de
Sidney C. Durst (Cincinnati-New York-London, 1920), Les voix de la douleur chretiénne
de Ledent-Malay (Bruselas, 1921), Spanish composer de la Boston Music Company
(1922).

25 OTANO, Nemesio: “En el 25° aniversario del Motu Proprio de Pio X sobre musica sagrada.
Estudios eclesiasticos”, en Revista de investigacion e informacion teoldgica y canénica, vol. 7,
n°. Extra 27, 1928, pp. 127-150.

26 GARCIA SANCHEZ, Albano: “La musica religiosa en Espafia (1903-1922): mecanismos de
censura durante la implantacién del Motu Proprio” en Musicologia en el siglo XXI: nuevos retos,
nuevos enfoques, SEDEM, 2018, pp. 223-234.

27 NAGORE FERRER, Maria: “Tradicion y renovacion en el movimiento de reforma de la musica
religiosa anterior al Motu Proprio” en Revista de Musicologia, Madrid, Sociedad Espafiola de
Musicologia, 2004, vol. 47, pp. 211-236.

28 ALONSO FERNANDEZ, Angeles: El 6rgano en la generacion espafiola del Motu Proprio (1903-
1954). Tesis doctoral, Universidad de Oviedo, 2002.

29 GUTIERREZ VIEJO, Adolfo: “El érgano en el "Motu Proprio y las tendencias estéticas de su
contexto histérico” en Revista de musicologia, vol. 27, n® 1, 2004, pp. 295-312.

30 BARDON GONZALEZ, Juan Luis: La misica espafiola para 6rgano en el contexto Motu Proprio
(1903). Trabajo fin de grado en Historia del Arte, Universidad de la Laguna, 2016.

31 LOPEZ FERNANDEZ, Miguel: La aplicacion del Motu Proprio sobre la musica sagrada de Pio
X en la archididcesis de Sevilla (1903-1910): gestion institucional y conflictos identitarios. Tesis
doctoral, Universidad de Granada, 2014.
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Estas ediciones son muestra del aprecio que la obra de Eduardo Torres goz6 en

su tiempo, tanto en Espafia como fuera de Europa y América.

Sin embargo, quiza la parte mas numerosa de su produccién se conserva sélo
en forma manuscrita, bien en autégrafos del propio autor, bien en copias realizadas por
otros musicos de su tiempo y entorno. Asi, encontramos manuscritos con obras de
Eduardo Torres diseminados en diferentes archivos, fondos eclesiasticos y civiles, como
el Fondo Almandoz del archivo Eresbil de Renteria, los fondos del Colegio del Corpus
Christi de Valencia, el Archivo musical de la Catedral de Sevilla, el fondo Mariani de la
biblioteca del Conservatorio Superior de Musica de Sevilla, el fondo Otafio en el Archivo
musical del Santuario de Loyola, los archivos de la Sociedad General de Autores o la
Biblioteca Nacional de Espafia. Por afiadidura, se encuentran obras de Eduardo Torres
en muchos archivos eclesiasticos de la regién valenciana y de toda la geografia

nacional.

Hasta el momento, no existe un catalogo razonado y critico de toda la obra de
Torres que, mediante un cotejo de las fuentes, permita identificar concordancias entre
obras conservadas en diferentes archivos, establezca cronologias o delimite estilos de
composicion. De manera que los estudios realizados sobre su catalogo hasta la fecha
s6lo han podido abordar la cuestion de una forma aproximada o muy general. Tal es el
caso del catdlogo de Olimpia Garcia Lépez® o el realizado recientemente por Juan

Carlos Bomboi®:.

No obstante, la excepcién mas significativa es el catalogo de la musica para
6rgano de Eduardo Torres realizado por Esteban Elizondo lIriarte en el afio 20083,
reeditado luego en su libro dedicado a la musica para 6rgano en el Pais Vasco y Navarra
entre los afios 1880-1980%.

32 GARCIA LOPEZ, Olimpia: “Eduardo Torres (1872-1934) y su produccién musical: una primera
aproximacion a su catalogo compositivo”, en Intersecciones - Congreso de Historia de la musica
en el Pais Valenciano, Valencia, Universidad de Valencia, 2016.

33 SEMPERE BOMBOI, Juan Carlos: Trabajo fin de master, Universidad Internacional de
Valencia, 2020. Inédito.

34 ELIZONDO IRIARTE, Esteban: “La obra para érgano de Eduardo Torres (1872-1934)" en
Revista de Musicologia, vol. 31, n® 1, 2008, pp. 151-169.

35 ELIZONDO IRIARTE, Esteban: La musica para érgano en el Pais vasco y Navarra desde 1880
hasta 1980: catalogo de obras y biografia de autores; Aquilino Amezua y Jalregui (1847-1912):
la vida y obra de Aquilino Amezua a través de las publicaciones aparecidas en su época; el
organo de la catedral de Bogotd, Pais Vasco, Real Sociedad Bascongada de los Amigos del
Pais, 2014.
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A pesar del valor de esta aportaciéon, el catalogo carece de incipits para una
mejor identificacién de las piezas y concordancias con las fuentes manuscritas, lo que

dificulta el cotejo de las fuentes.

La vision integra de la obra de Eduardo Torres no sera posible mientras no se
realice una catalogacion completa de los archivos musicales que contienen sus obras.
Tal es el caso del Fondo Almandoz del archivo Eresbil de Renteria, objeto de este

estudio.
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1. El Fondo Almandoz en el archivo Eresbil de Renteria

Norberto Almadoz Mendizabal (1893-1970) fue un sacerdote, organista,
compositor y musicélogo nacido en Astigarraga (GuiplUzcoa). Su nombre destaca entre

las personalidades mas importantes del panorama musical sevillano del siglo XX.

Desde muy temprana edad, muestra una sensibilidad e interés especial hacia la
masica, ejerciendo como nifio cantor en Burgos y cursando, mas tarde, estudios de
piano, érgano y armonia con Eduardo Mocoroa en Tolosa, y con Beltrdn Pagola en San
Sebastian.

En 1903, al manifestarse su vocacion sacerdotal, ingresa en el Seminario de
Vitoria, donde compagina su formacién eclesiastica con las ensefianzas musicales
recibidas de Julio Valdés Goicoechea (1877-1958). Afios mas tarde, en 1913, se
traslada al Seminario de Comillas, con el deseo expreso de recibir clases de érgano de
Nemesio Otafo y Eguino (1880-1956), fundador de la Schola Cantorum, director del
coro de la Universidad Pontificia de Comillas y cabeza visible del movimiento de reforma
de la musica religiosa llevado a cabo en Espafia a partir de los postulados del Motu
Proprio. Almandoz, alentado por Otafo, contribuiria a este movimiento de renovaciéon
con una veintena de obras publicadas en la revista Musica Sacro-Hispana (1907-
1923)%.

En 1920, ya instalado en Sevilla, donde ocupaba el cargo de organista primero
de su catedral, se le concede una beca por parte de la Diputacion de GuiplUzcoa para
perfeccionarse en Paris, lo que le hizo entrar en contacto con las corrientes

impresionistas de la mano de Eugene Cools (1863-1937)%.

A su regreso de Paris, se instala nuevamente en Sevilla, donde desarrollara una
importante labor interpretativa, compositiva, docente y musicol6gica en el contexto
cultural de la ciudad. Es aqui donde establece un vinculo profesional y de amistad con
Eduardo Torres, maestro de capilla de la catedral en agquel momento y figura clave en

aquellos afios de prosperidad musical y artistica que albergaba la capital andaluza.

3 GARCIA LOPEZ, Olimpia: Norberto Almandoz (1893-1970), de norte a sur, Sevilla, Libargo,
2015, p. 32.

37 ANSORENA MIRANDA, José Antonio: Norberto Almandoz Mendizabal Astigarragan (1893-
Sevilla 1970): Sacerdote y compositor, Guiplzcoa, Astigarragako Udala, 1993.
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La relacion entre Norberto Almandoz y Eduardo Torres debio ser intensa, pues,
a la muerte de éste en 1934, recibe la documentacién personal y los manuscritos
musicales del muasico valenciano. Ademas, asumiria el cargo de maestro de capilla de
la Catedral de Sevilla que habia ostentado Torres, permaneciendo en el puesto hasta

su muerte en 1970.

Tras el fallecimiento de Almandoz, todos sus fondos fueron enviados a
Astigarraga, como agradecimiento por la beca que le concedieron para estudiar en
Paris. No obstante, su sobrina Isabel Aimandoz decide trasladar en 1977 todo ese fondo
al Archivo Vasco de la Musica- ERESBIL, donde se conserva actualmente. Dicho fondo
alberga tantos sus archivos personales como su biblioteca, y aunque sus manuscritos

autégrafos los conserva su sobrina, el archivo cuenta con copias de todos ellos®.

El Fondo Almandoz abarca un periodo cronolégico muy amplio, con una
documentacién muy heterogénea conservada en diferentes soportes. Se enumeran 300
partituras autégrafas de compositores vascos y espafioles, miles de partituras impresas,
carteles, escritos propios, escritos varios, hemeroteca, cientos de programas de

concierto, fotografias, objetos, documentacién personal y un epistolario de 1.200 cartas.

La estructura del fondo fue organizada por José Luis Ansorena, asignando series

de ordenacion alfabética para los distintos documentos:

e Obras de autores vascos (B)

o Obras de autores espafnoles (C)

e Obras religiosas de autores universales (D)
e Obras profanas de autores universales (E).

e Hasta terminar con la serie que contiene los objetos personales (R).

De todo el conjunto que conforma este importante legado, los manuscritos
conservados de compositores espafioles del siglo XX constituyen quiza el nucleo de
mayor valor e interés, siendo una fuente esencial para el estudio y conocimiento de toda

la musica escrita en este periodo histérico.

38 GARCIA LOPEZ, Olimpia: Norberto Almandoz (1893-1970), de norte a sur, Sevilla, Libargo,
2015, p. 128.
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Dentro de esta coleccion podemos encontrar los nombres de diversos
compositores vascos, que representan el lugar de procedencia y las relaciones
profesionales del propio Almandoz, entre los que destacamos José Maria Beobide
(1882-1967), Vicente Goicoechea Errasti (1854-1916), Jesus Guridi Bidaola (1886-
1961), Luis Urteaga lturrioz (1882-1960), sus maestros Nemesio Otafio y Julio Valdés
Goicoechea, o0 su buen amigo José Gonzalo Zulaika «Aita Donostia» (1886-1956) con
quien coincidié en su etapa de formacién en Paris en 1920. Este compendio de autores,
gue podemos encontrar entre las signaturas A1/B-001 y A1/B-263, es una
representacion del excelente patrimonio musical vasco de los siglos XIX y XX.

En la amplia serie dedicada a compositores espafioles, la seccién autégrafa de
mayor interés para este estudio la conforma el conjunto de compositores sevillanos y
andaluces que formaron parte del contexto cultural y musical en el que tanto Norberto
Almandoz como Eduardo Torres desarrollaron la mayor parte de su carrera. Ademas de
albergar el legado heredado del compositor valenciano, el fondo contiene las obras de
importantes personalidades musicales como Luis Mariani (1864-1925), organista
segundo de la catedral de Sevilla y director artistico de la Sociedad Sevillana de
Conciertos; Manuel de Falla, Segismundo Romero y Ernesto Halffter, artifices junto a
Eduardo Torres de la Orquesta Bética de Camara; Joaquin Turina, el compositor
sevillano afincado en Madrid; Manuel Font de Anta (1889-1936), compositor que con su
marcha Amarguras definié un estilo de composicion para la musica de la Semana Santa
sevillana; Luis Lerate (1910-1994), alumno de Eduardo Torres y de Norberto Almandoz
en el Conservatorio de Sevilla; o Manuel Castillo (1930-2005), discipulo de Almandoz.
Todos ellos conforman el entramado musical y cultural de la ciudad de Sevilla tanto en

la primera como en la segunda mitad del siglo XX.

Por afadidura, en el Fondo Almandoz se conserva una serie de obras de
compositores valencianos que forman parte del circulo musical en que Eduardo Torres
desarrolla su formacién, como Vicente Ripollés (1867-1943), compositor y maestro de
capilla en las catedrales de Tortosa y Sevilla, disefiando practicamente el mismo
itinerario profesional que desarrollaria Eduardo Torres afios mas tarde, ademas de
ocupar el mismo puesto en el Real Colegio de Corpus Christi en Valencia; el compositor
y pedagogo Manuel Palau (1893-1967), o el compositor Oscar Espla y Triay (1886-
1976).
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De igual modo, en el Fondo Almandoz se conservan obras de otros autores
relevantes en el panorama espafiol, como Felipe Pedrell (1841-1922), considerado el
padre del nacionalismo musical espafol, ademas de Joaquin Nin-Culmell (1879-1949),
José Sancho Marraco (1879-1960), Joan Bautista Lambert (1884-1945), Antonio José
(1902-1936), Enrique Mass6é Ribot (1906-1995), Eduardo Toldra (1895-1962) o Federico
Mompou (1893-1987). Las relaciones de todos estos compositores de distintas
generaciones fueron muy intensas y configuran el panorama de la muasica espafiola

anterior a la Guerra Civil (1936-39) que conocié Eduardo Torres.

Un aspecto que revela hasta qué punto todos estos autores estuvieron
interconectados es el de las dedicatorias que aparecen en la mayor parte de las obras
de Eduardo Torres, y que reflejan, precisamente, ese rico entramado de relaciones
profesionales y afectivas.
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2. El legado de Eduardo Torres en el Fondo Almandoz

Como hemos sefialado anteriormente, las obras de Eduardo Torres se
conservan diseminadas por diferentes archivos y fondos documentales a lo largo y
ancho de la geografia espafola. De entre ellos, el Fondo Almandoz del archivo Eresbil
en Renteria es el que atesora la coleccion mas numerosa de manuscritos autégrafos
del compositor valenciano. Este conjunto, que abarca un amplio periodo cronoldgico,
constituye, por tanto, la principal fuente de informacién para el estudio de los procesos
compositivos de Eduardo Torres. Asi mismo, su estudio se revela indispensable para el
estudio de los aspectos estilisticos que definen su obra.

Segun el catalogo del propio archivo Eresbil, el Fondo Almandoz comprende un
total de 72 entradas relacionadas con Eduardo Torres, que albergan tanto partituras

manuscritas como impresas, ademas de cartas, postales y otros documentos.

Las obras aqui conservadas corresponden a diversos géneros cultivados por
Torres: musica religiosa vocal, con o sin acompafiamiento instrumental, piezas para
organo, bailes de seises, villancicos, e incluso un pasodoble, Villalta. Esta obra, que se
localiza bajo la signatura A1/C-214, aparece firmada con el nombre de Eduardo Matheu,
el pseudénimo utilizado por Torres para la composicion de sus zarzuelas y obras
“profanas”, como se indicé anteriormente. El resto de obras resefadas se encuentran
en una serie de entradas correlativas, comprendidas entre las signaturas A1/C-472 y
A1/C-542.

Del repertorio de obras para 6rgano de Eduardo Torres conservadas en el Fondo
Almandoz, nos interesa destacar la localizada en la signatura A1/C-525 bajo el titulo
Tremens factus sum ego, que se corresponde con la tercera de las Tres piezas flnebres
publicadas por Boileau, sin fecha. También, la localizada en la signatura A1/C-529:
Venite ad me omnes. Esta Gltima habia sido publicada por Torres bajo este titulo en la
coleccién Les Voix de la Douleur Chretienne, aparecida en Bruselas en 1921. Sin
embargo, aunque el titulo se mantuvo para su publicacién en la revista Mdsica Sacro-
Hispana de mayo de 1922, apareceria desprovista de él en la coleccién El organista

espafiol, como la primera (pieza n° XVIII) de las Tres Meditaciones®.

39 Para las referencias precisas consultese el catalogo de Esteban Elizondo.
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Ambos ejemplos revelan una problematica asociada a la obra de Torres: las
diferencias existentes en los titulos de determinadas obras cuando se comparan sus
manuscritos con las versiones impresas, asi como los titulos diferentes asignados a una
misma pieza en publicaciones diferentes. Como veremaos, no son €stos los Unicos casos

que hemos podido documentar.

Siguiendo el orden de designacion numérica del catalogo del archivo,
encontramos, entre otros, los titulos de las colecciones Cantos intimos (A1/C-531) y El
organista espafiol (A1/C-532), asi como dos Ofertorios localizados en A1/C-535y A1/C-
539. Ademas de las citadas, el fondo contiene dos entradas descritas como “Apuntes
para organo 1923” (A1/C--536) y “Apuntes de 6rgano 1934” (A1/C-542) sin mas
especificacion. El andlisis y estudio de estos materiales no catalogados, que constituye
el principal objetivo de este trabajo, ha permitido identificar los manuscritos autégrafos
correspondientes a 30 piezas para 6rgano, ademas de numerosas vocales, y un elevado
ndamero de esbozos y apuntes. El contenido preciso de estos fondos se detallara en el
siguiente capitulo.

El conjunto de piezas vocales de Eduardo Torres conservado en el Fondo
Almandoz puede dividirse en dos grandes grupos: obras en latin y obras en castellano.
Entre las primeras, podemos destacar los manuscritos de los motetes Ecce panis
angelorum (A1/C-480) Jesu doloris victimae (A1/C-495) o Electa mea candida (A1/C-
503). Igualmente, el fondo alberga numerosos salmos y antifonas en latin como Exulta
et lauda (A1/C-538), Lauda Jerusalem (A1/C-475) o Dominus regit me (A1/C-479), asi
como una Misa de Requiem (A1/C-472).

Entre las obras en castellano, destacan diversas colecciones de Gozos, a la
Santisima Trinidad (A1/C-474), a Ntra. Sra. del Remedio (A1/C-506) y a la Virgen del
Pilar (A1/C-510); diversas Coplas a Jesus y a Nuestra Sefora, asi como distintas
Salves, al unisono, solo y coro, y también a tres y cuatro voces. Asi mismo, encontramos
el manuscrito correspondiente al conocido Salve Madre (A1/C-504), himno oficial del
Congreso Mariano Hispano-Americano celebrado en Sevilla en 1929, con letra de
Restituto del Valle (1865-1930), obra que alcanzaria gran difusion, como una de las

salves mas cantadas en las celebraciones litirgicas hispanas.

De igual modo, encontramos los siguientes titulos correspondientes a lo que
parece ser un oratorio, un auto sacramental o una obra escénica, conservada, al
aparecer, de forma incompleta: Invocacion a Jupiter: acto 2° (A1/C-519) y Coro y danza
de las Romanas: acto 2° (A1/C-520).
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Si bien es cierto que, como hemos sefalado, el catalogo del archivo Eresbil
arroja un total de 72 entradas relacionadas con Eduardo Torres, cada una con un titulo
descriptivo, a dia de hoy resulta imposible evaluar la cantidad real de obras del autor
que se conserva en el Fondo Almandoz. Como veremos mas tarde, nuestro estudio ha
revelado que una sola signatura, asociada a un solo manuscrito, puede contener en
realidad diversas obras o apuntes en su interior, detalle que no se refleja en la
catalogacién actual. Al menos por lo que respecta a las signaturas analizadas, se
observa que en el proceso de catalogacion por parte del archivo so6lo se consigné el
titulo inscrito en la portada o en la primera pagina, sin hacer mencién a otras posibles
obras contenidas en el mismo cuaderno o carpeta. Ante la constatacion de este hecho,
me reservo como trabajo para el futuro la catalogacion o recatalogacion de las obras de
Eduardo Torres en el Fondo Almandoz del archivo Eresbil en su integridad.

En cualquier caso, como he referido anteriormente, el Fondo Almandoz
constituye, sin duda, la coleccion mas importante de manuscritos autégrafos de Eduardo
Torres, tanto por lo que respecta a la cantidad como por abarcar un amplio espectro
cronolégico y estilistico.

Comparativamente, el legado de Enrigue Dominguez Bovi (1900-1958)
conservado en el Archivo del Colegio del Corpus Christi (Patriarca) de Valencia,
contiene copias y algunos autografos de obras de Torres mayoritariamente de su etapa
de formacién en Valencia y de sus afios como maestro de capilla en Tortosa. La mayor
parte de estas copias llevan marcas de propiedad de Vicente Estellés y de José
Montagut, probablemente compafieros de Torres en el seminario de Valencia. Vicente
Estellés aparece también como dedicatario de algunas piezas de Torres, junto a Luis
Tena Fuster, Marcos Montaner o José Maria Bellver, entre otros. Hay también en el
fondo Dominguez Bovi, no obstante, obras de la etapa sevillana de Torres, con marcas
de su propiedad. Estos materiales fueron heredados, al parecer, a la muerte de Torres
en 1934, cuando Dominguez Bovi era profesor en el Conservatorio de Musica de Sevilla
y gracias a la relacion personal existente entre ambos personajes. No en vano,
Dominguez Bovi habia sido el baritono encargado del papel de Don Quijote en el
estreno de El Retablo de Maese Pedro de Manuel de Falla en Sevilla en 1925,
permaneciendo vinculado a la Orquesta Bética de Camara y manteniendo una amplia
actividad musical en la ciudad hasta el estallido de la Guerra Civil, momento en el que

regresa a Valencia.
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Con estos datos, es posible considerar gque los manuscritos de Torres fueron
divididos en dos grandes lotes tras su muerte, de manera que los pertenecientes al
Fondo Almandoz se completarian, de algin modo, con los conservados en el legado

Dominguez Bovi de Valencia.

Otros fondos donde se conserva la obra de Torres, como el Archivo musical de
la Catedral de Sevilla, el fondo Otafio en el Archivo musical del Santuario de Loyola, el
fondo Mariani de la biblioteca del Conservatorio Superior de Musica de Sevilla o los
archivos de la Sociedad General de Autores. Comparativamente quizas no alcanzan la
importancia que el Fondo Almandoz tiene con respecto a la obra de Eduardo Torres,

especialmente en cuanto a la cantidad de materiales autdégrafos conservados.
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3. Obras, apuntes y esbozos de Eduardo Torres entre los manuscritos sin
catalogar del Fondo Almandoz

La coleccion de manuscritos de Eduardo Torres sin catalogar en el Fondo
Almandoz del archivo Eresbil que hemos procedido a catalogar y a estudiar comprende

las siguientes signaturas y correspondientes descripciones:

A1/C-517-1y Al1/C-517-2: [Coleccidon de manuscritos]
A1/C-524: [Manuscrito sin titulo]

A1/C-536: Apuntes de érgano, 1923.

A1/C-540: [Manuscrito sin titulo]

A1/C-541-1 a A1/C-541-21: [Coleccion de manuscritos sin titulo]
A1/C-542-1 a A1/C-542-5: Apuntes de 6rgano,1934.

Después de realizado el catalogo, que se ofrece en apéndice, considero indispensable
presentar un analisis y un estudio de su contenido para guiar al posible lector e
investigador en la exploracion de este fondo.

En primer lugar, hay que sefialar que las diferentes signaturas estudiadas se
caracterizan por una gran heterogeneidad en muchos aspectos: formato, volumen,
forma de escritura, acabado, pulcritud, etc., abarcando ademas un amplio periodo
cronoldgico, con obras fechadas desde 1905, pertenecientes a su etapa de juventud en

Tortosa, hasta 1934, afo del fallecimiento de Torres en Sevilla.

Asimismo, todo el conjunto representa una gran diversidad en cuanto a géneros:
obras vocales en latin y castellano, con y sin acompafiamiento, piezas para érgano,
apuntes para orquesta, para zarzuela, etc. En cierto sentido, el fondo investigado ha

resultado ser un muestrario en pequefio de toda la produccién de Eduardo Torres.

Algunas de las signaturas sefialadas corresponden a cuadernos o a colecciones
de apuntes en cuya portada aparece escrita una fecha. Esto parece sugerir la utilizaciéon
por parte de Torres de cuadernos para la composicion que fechaba, quizas, por afios
correlativos. Pero, en algunos casos, esa fecha de portada no se corresponde con las
fechas insertas en obras o apuntes concretos que se encuentran en el interior del
cuaderno. Tal es el caso de la signatura A1/C-536 cuya portada esta fechada en 1923,
mientras que la Unica obra fechada en su interior corresponde al afio 1927. Esta
disparidad entre las fechas de portada y las fechas atribuidas a los contenidos puede
deberse a varias razones. Quiza la més obvia sea considerar que Torres aproveché

espacios libres en sus cuadernos para realizar apuntes con posterioridad.
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El catdlogo que he podido confeccionar comprende un total de 317 entradas,
entre las que se han podido localizar un total de 79 piezas completas, de las cuales 28
son copias en limpio, y un total de 205 apuntes incompletos. El resto de entradas se
corresponde con apuntes varios de dificil identificacion, pequefios fragmentos, breves

esbozos, ejercicios practicos u hojas en blanco.

Por cuestiones practicas, hemos dividido el contenido de este estudio en dos
secciones principales. Por un lado, se describen las obras de 6rgano, principal centro
de interés de nuestra investigacion, diferenciando en primer lugar entre las piezas
completas y aquellas que se conservan incompletas o como esbozos. Entre las piezas
completas, se han podido identificar los autografos correspondientes a 25 obras de las
editadas y otras cinco que se presentan como inéditas.

Por otro lado, se realiza el estudio de las composiciones vocales y otras obras,
dividiéndolas en cuatro apartados:

- Obras litargicas en latin

- Obras litargicas en castellano
- Obras profanas

- Obras y apuntes orquestales

Igualmente, como se ha realizado con las obras para 6rgano, en cada uno de
estos apartados se diferenciaran entre las obras que se conservan completas y las que

guedaron como esbozos o fragmentos sin completar.

3.1. Las obras para 6rgano

De entre toda la musica de Eduardo Torres que conocemos, su obra para 6rgano
es la que, sin duda, ha alcanzado mayor difusién y la Unica que mantiene cierta vigencia
en programas de concierto y grabaciones discograficas. Ello es debido no solamente a
la calidad de estas composiciones sino, sobre todo, a la circulacion de ediciones

impresas de relativo facil acceso.

Parte de esa produccién se agrupa en dos colecciones: Cantos intimos y El
organista espafiol. La primera, Cantos intimos, se define como una “coleccién de piezas
de facil y mediana dificultad para érgano o arménium” que aparece publicada por Casa
Erviti de San Sebastian, sin fecha, en tres volimenes. Posteriormente, la misma editorial
publicar4d una segunda edicion de cada volumen: el primer volumen en 1952, y el

segundo y el tercero en 1961.
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Por su parte, el titulo completo de El organista espafiol reza como “Coleccion de
obras para 6rgano o armonio. Mediana dificultad”. La coleccién se compone de 20

piezas y fue editada por Casa Erviti, de San Sebastian, sin fecha, en un solo volumen.

Aparte de estas dos colecciones principales, la mayoria del resto de obras para
organo de Torres se publico en diversos cuadernos de la coleccidn Biblioteca organica

de la editorial Boileau de Barcelona en las décadas de 1950-60.

No obstante, muchas de estas obras se habian difundido ya de forma separada
en publicaciones de distinto tipo, tanto espafiolas como extranjeras, desde mediados de
la década de 1910. Para las referencias concretas a todas estas ediciones, puede
consultarse el trabajo de catalogacion de Esteban Elizondo Iriarte.

3.1.1. Piezas completas identificadas

Todos los autografos de piezas completas que han podido ser identificados
corresponden a las colecciones Cantos intimos y El organista espafiol, con la excepcion
de dos copias diferentes de la obra In modo antico, publicada en sendas colecciones
antolégicas. Para mayor claridad, presento la informacion organizada con las

correspondientes concordancias para cada una de estas ediciones.
In modo antico

Esta pieza de Torres apareci6 publicada por vez primera en 1930, con el n°® 20
en el apartado Ofertorios del Repertorio Organico Espafiol de los padres Juan y Luis de
Manzarraga. Apareceria también péstumamente, como pieza n° 6 en Organo Sacro-

Hispano, del padre Tomas L. Pujadas, en 1959.

Se han localizado dos versiones manuscritas de esta obra entre los manuscritos
objeto de estudio del Fondo Almandoz. Una primera version, titulada Ofertorio, en la
signatura A1/C-541-20 y una segunda version, que consideramos posterior debido a la
presencia de indicaciones de tempo y fraseo, en la signatura A1/C-524. Esta Gltima
podria parecer, a simple vista, obra de un copista, por la pulcritud de la grafia. De hecho,
se ha localizado la presencia de copistas en algunas de los manuscritos estudiados,
como veremos mas adelante. Sin embargo, al reparar en los apuntes en borrador
insertos al final de la pagina y comparar la grafia de este manuscrito con los autégrafos
de juventud de Torres, mucho mas pulcros que los de fecha posterior, deducimos que
puede tratarse también, en efecto, de un autégrafo del autor, probablemente listo para

su edicion.
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0s de esta pieza, ofreciendo tan solo los datos de su
publicacion en Repertorio organico Espafiol (1930) y Organo Sacro-Hispano (1959).
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llustracién 2. Detalle del inicio de In modo antico con indicaciones de tempo y fraseo.
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llustracion 3. Comparacion de grafia en dos manuscritos de Torres.
Autégrafo de Torres fechado en Tortosa. Signatura A1/C-524 (imagen superior)
Fragmento de la obra In modo antico. Signatura A1/C-517-01 (imagen inferior)

Cantos intimos

En la signatura A1/C-542-02 cuya portada contiene el titulo "Apuntes de 6rgano
de Eduardo Torres, 1934", se han localizado, en copias en limpio, una gran parte de las
obras autbgrafas pertenecientes a la coleccion de piezas Cantos intimos contenidas en
los volimenes Il y Ill. Muchas de ellas no contienen titulo o estan nombradas con un
titulo diferente al de la edicién. Esta cuestion, como se ha comentado con anterioridad,
es una de las problematicas que encontramos al abordar la obra de Torres y que

necesitaria un analisis mas en profundidad.

En primer lugar, especificaremos, con la misma numeracion que llevan en la

coleccidn, las obras identificadas en manuscrito autégrafo pertenecientes al volumen Il:

I. Entrada festiva. Fechada el 27 de mayo de 1934.

- Il. Gradual (Lauda Sion). Sin fecha.

- IV. Elevacion. Fechada el 27 de abril 1934.

- V. Cantinela. Titulada en el manuscrito Cantilena. Fechada el 5 de abril 1934.
- VL. Impresién fanebre I. Titulada en el manuscrito Pieza funebre. Sin fecha.

- VII. Impresién fanebre II. Sin fecha.

- IX. Ofertorio. Fechada el 18 de mayo 1934.

X. Alleluia. Fechada el 27 de abril 1934.
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De las diez obras que conforman este volumen se han identificado, por tanto, los
autografos de todas las piezas menos los de las piezas num. 3 (Ofertorio) y nium. 8
(Impresion funebre l11). Atendiendo a las observaciones aportadas por Esteban Elizondo
en su catalogo, se desconoce la existencia de los autdgrafos correspondientes a estas

dos piezas.

En cuanto al volumen Il de la coleccion Cantos intimos, se han encontrado las

siguientes piezas autografas:

I. Suavis Dominus. Fechada el 3 de mayo 1934.

- Il. Gradual (surrexit Christus). Titulada en el manuscrito Victimae-gradual surrexit
Christus spes mea. Con fecha del 8 de abril 1934.

- lll. Ofertorio. Titulada en el manuscrito Porticum. Fechada el 2 de mayo 1934.

- IV. Elevacién. Titulada en el manuscrito Comunién. Sin fecha.

- V. Meditaciéon (Gabriel Angelus locutus et Maria). Fechada el 26 de mayo 1934.

- VI. Comunion. Titulada en el manuscrito Elevacion. Fechada el 21 de mayo 1934.

- VIl Intermedio. Sin fecha

- VIII. Impresion teresiana. Fechada el 30 de mayo 1934.

- IX. Plegaria. Sin fecha.

El manuscrito de la décima y Ultima pieza (Final) se desconoce. Esteban
Elizondo, en su catalogo, ofrece el dato de los manuscritos autégrafos de todas las

piezas enumeradas excepto el de la pieza nim. 2 (Gradual) cuya existencia no

menciona.

llustracion 4. Fragmento del manuscrito Gradual (surrexit Christus). Cantos intimos Vol. Ill.
Signatura A1/C-542-02
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El organista espafiol

Los autégrafos identificados entre los manuscritos catalogados de piezas de esta

coleccion, se localizan en las signaturas A1/C-524 y A1/C-542-02, y son los siguientes:

- Il. Stella matutina. Sin fecha. También localizada en copia completa en la
signatura A1/C-541-20.

- V. Meditacién, dedicada a Manuel de Falla. Sin fecha.

- VI. Epifania-Ofertorio. Sin fecha.

- VIII. Ofertorio Pascual. Titulada en el manuscrito Exulta et Lauda- Ofertorio.
Fechada el 23 de abril de 1934.

- IX. Plegaria. Titulada en el manuscrito Comunion. Con fecha 24 de abril de 1934.

- X. Cantus misticus. Sin fecha.

- XV. Andante. Sin fecha.

De todos ellos, Esteban Elizondo tan s6lo menciona en su catélogo la existencia
de los manuscritos autégrafos de las piezas num. 8 (Ofertorio Pascual) y nim. 9
(Plegaria). Del resto de piezas de la coleccidon El organista espafiol no se han hallado
los manuscritos correspondientes, pero no se descarta la posibilidad de un hallazgo en

el futuro, en el Fondo Almandoz o en otro lugar.

De algunas de las piezas incluidas en las colecciones Cantos intimos y El
organista espafol, no s6lo se han localizado las versiones completas y en copia en
limpio que acabamos de mencionar, sino también algunas versiones incompletas,
borradores o esbozos. Tal es el caso de las piezas Elevacion, Cantinela, Impresion
funebre 1, Ofertorio y Alleluia del volumen Il de Cantos intimos, localizadas en la
signatura A1/C-541-06; las piezas Ofertorio y Comunion del volumen Il de Cantos
intimos, localizadas igualmente en la signatura A1/C-541-06; y las piezas Stella matutina
y Cantus misticus de la coleccion El organista espafiol, localizadas en la signatura A1/C-
541-20.
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llustracién 5. Fragmento de la obra Elevacion. Cantos intimos Vol. Il.
Borrador a lapiz. Signatura A1/C-541-06
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llustracién 6. Fragmento de la obra Elevacion. Cantos intimos Vol. Il.
Copia en limpio, en tinta, con indicaciones de tempo y fraseo.
Signatura A1/C-542-02

La existencia de estos borradores, junto a las copias en limpio y las ediciones

finales, resulta de gran interés, ya que permitir4, mediante la comparacion de estos
materiales, no siempre plenamente coincidentes desde el punto de vista textual, trabajar
en un futuro sobre los procesos compositivos de Eduardo Torres. Por otra parte, es

interesante sefialar que incluso las copias en limpio realizadas por Torres carecen

siempre de indicaciones de registracion y, en muchos casos, de las indicaciones de
tempo y dinamica que aparecen en las versiones impresas.
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3.1.2. Piezas completas no identificadas

Al margen de lo resefiado, se han encontrado un total de cinco piezas autdgrafas
en formato de keyboard score no identificadas con ninguna de las obras para érgano
publicadas. Pero, tal como se especifica en nuestros criterios de catalogacion®®, que
estas obras estén escritas en ese formato no implica que todas ellas sean realmente
para 6rgano. De hecho, aspectos de escritura, textura, extension, caracteristicas en los
acompafiamientos, etc, nos induce a pensar que séOlo dos de estas piezas fueron

pensadas efectivamente para 6rgano.

La primera de estas obras, aparentemente inéditas, se localiza en la signatura
A1/C-536, sin titulo ni fecha, en do mayor. La segunda, en A1/C-542-02, con el titulo
Elevacion, en re mayor, y fechada el 15 de mayo de 1934.

Sobre este asunto, Esteban Elizondo menciona en su catalogo la existencia de
una serie de autografos inéditos que se conservan, en su mayoria, en el Fondo

Almandoz del archivo Eresbil, ofreciendo los siguientes datos:

- Victimae- Gradual, con fecha 8 de abril de 1934

- Ofertorio, sin fecha.

- Gradual Lauda Sion, con fecha 18 de mayo de 1934.
- Entrada, en do mayor, sin fecha.

- Elevacién, en re mayor sin fecha.

- Dos piezas mas sin titulo ni fecha.

Curiosamente, de estas siete piezas, las tres primeras (Victimae-Gradual,
Ofertorio y Gradual Lauda Sion) se localizan en el presente catalogo con el mismo
nombre y titulo que ofrece Elizondo, pero las tres se han identificado en la coleccion de
Cantos intimos bajo otros titulos. De hecho, cuando Elizondo se refiere a Cantos intimos

no menciona tampoco los autdégrafos correspondientes a estas tres piezas.

De las otras dos obras con titulo que Elizondo menciona como inéditas, Entrada
y Elevacion, el manuscrito autografo de esta Ultima podria ser el localizado en la
signatura A1/C-542-02 de este catélogo, correspondiéndose, efectivamente, con una

obra desconocida en el repertorio para érgano de Eduardo Torres.

40 y/éase en anexos.
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llustracion 7. Fragmento de la pieza Elevacion. Manuscrito inédito de Eduardo Torres.
Signatura A1/C- 542-02

La otra obra que Elizondo sefala, Entrada en do mayor, podria corresponderse
también con la obra inédita localizada en este estudio en la signatura A1/C-536, escrita
en do mayor, pero en el caso de nuestro manuscrito no contiene titulo. Como Elizondo
no facilita las signaturas precisas donde se encuentran los autégrafos que menciona, no
podemos saber a ciencia cierta si se trata de los mismos originales que hemos
localizado en nuestro estudio o de otros diferentes conservados en otras signaturas,
como parece lo mas probable.

En cuanto a las otras tres piezas completas en keyboard score aparentemente
inéditas que hemos podido localizar en las signaturas A1/C-517-01 y A1/C-541-3, queda
la duda de si realmente se trata de obras para 6rgano o mas bien de apuntes para obras
orquestales o vocales. Incluso, determinados aspectos de escritura y textura podrian
indicar que se tratara de piezas para piano o de simples acompafiamientos. S6lo un
estudio mas en detalle y el cotejo con el resto de la obra de Torres podra determinar

estos extremos en un futuro.
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llustracion 8. Manuscrito inédito de Eduardo Torres. Signatura A1/C-536

3.1.3. Apuntes incompletos para érgano

Ademas de las obras completas para 6rgano que se han localizado y que
acabamos de relacionar, entre las distintas signhaturas encontramos un amplio nimero
de fragmentos, esbozos y apuntes incompletos escritos en plantilla de teclado. Como
ya se ha comentado, resulta dificil determinar cuales de estos apuntes son para érgano
y cudles no. En cualquier caso, el principal interés de este conjunto de apuntes es que
representa, de algiin modo, el imaginario compositivo de Eduardo Torres que no llegé a
fraguar como obras terminadas, por unas razones u otras.

Este conjunto de apuntes presenta una gran disparidad en cuanto a contenido o
tipo de escritura, tratdndose tanto de fragmentos o secciones de piezas mas o0 menos
elaboradas como de simples esbozos y borradores en lapiz de dificil compresion,

surgidos muchos de ellos, probablemente, de la espontaneidad del momento.

No cabe duda de que este material, por muy secundario o irrelevante que
parezca ahora mismo, resultara de interés a la hora para emprender futuros trabajos
gue aborden cuestiones sobre el estilo y sobre la técnica compositiva de Eduardo

Torres, al ampliar notablemente el abanico de ideas melddicas, armonicas y formales
del compositor.
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llustracion 9. Apunte incompleto. Signatura A1/C-517-01

3.2. Composiciones vocales y otras obras

Ademas de las obras para érgano, en las signaturas catalogadas han aparecido
un total de 28 piezas vocales completas, ademas de una obra orquestal. Sobre este
conjunto no se ha podido trabajar con la pulcritud necesaria en la identificacion de las
piezas puesto que no existe un catalogo razonado, con incipits, que permita identificar
el material y establecer concordancias. Lo que sigue es, por tanto, un intento de
sistematizacion del material localizado con vistas a la realizacion del catadlogo completo
de la obra de Torres en un futuro.

3.2.1. Obras litargicas en latin

En consonancia con el oficio de maestro de capilla desarrollado por Eduardo
Torres, encontramos en el fondo analizado un amplio nimero de piezas polifénicas
compuestas para las distintas partes de la liturgia (misas, motetes, psalmos, himnos,
responsorios, antifonas, secuencias, etc), asi como diversas obras requeridas para
oficios concretos, para distintas festividades y distintos acontecimientos litirgicos. Entre
las composiciones de este género, hallamos un total de 14 obras completas con titulos

en latin, ademas de numerosos fragmentos, apuntes y esbozos con titulos en latin.
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Piezas completas

Las obras completas que hemos podido identificar, se encuentran localizadas en

las siguientes signaturas:

Signatura A1/C-517-01

Ave verum corpus. Fechada el 15-20 de julio de 1905.

Justus germinavit sicut lilium. Dos versiones distintas en copia en limpio.
Fechadas el 28 de diciembre de 1905.

Quem terra pontus. Fechada el 24 de enero de 1907.

Credidi de 3er tono. Con fecha del 26-30 de noviembre de 1906.

Credidi de 6° tono. Con fecha del 5 de diciembre de 1906.

Lauda Jerusalem, a solo y coro. Fechada el 7 de mayo de 1907.

Ofertorio para las Dominicas de Adviento. Con fecha 15 de mayo de 1920.

Signatura A1/C-536

Letanias lauretanas. Con fecha 5 de septiembre de 1927.

Signatura A1/C-540

Christus factus est. Con fecha 12 de diciembre de 1932.

Signatura A1/C-542-02

Kirie eleyson, Christe eleyson. Sin fecha.

Signatura A1/C-542-04

Florete flores quasi lilium. Fechada el 5 de agosto de 1930.
Unam petii a Domino. Fechada el 17 de agosto de 1932.

Vocem jucunditatis. Sin fecha.

Signatura A1/C- 542-05

Credidi propter. Fechada el 1 de abril de 1934. Al primer verso del psalmo le
suceden el resto de versos impares; Quid retribuam, Vota mea Domino, Dirupisti
vincula mea y Gloria Patri et Filio. El altimo verso lleva la fecha del 3 de abril de
1934.

Sub tuum Praesidium. con fecha 11 de abril de 1934.

Credidi a 3, 8° tono. Sin fecha. Al primer verso del psalmo le suceden los versos

3y 5: Quid retribuam y Vota mea Domino, que no van fechados.
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llustracion 10. Fragmento de la obra Credidi de 3er tono. Signatura A1/C-517-01

En este repertorio, se identifican dos tipos de plantilla. Por una parte, voces
masculinas (tenores, baritonos y bajos) con acompafiamiento de érgano, que resulta ser
la plantilla tradicional de las obras liturgicas “catedralicias” compuestas por Torres y por
otros muchos autores de su época. Por otra parte, obras a una sola voz en unisono, con
acompafamiento de 6rgano, con o sin intervencion de coro, que corresponden a

composiciones de uso mas popular, como las misas, por ejemplo.

Piezas incompletas

Como hemos adelantado, ademas de las obras mencionadas se encuentran
numerosos fragmentos, apuntes y eshozos con titulos en latin. Algunos de ellos resultan
ser borradores de obras completas citadas anteriormente. Es el caso de los himnos Ave
verum corpus y Sub tuum praesidium, localizados en la signatura A1/C-517, o del
Christus factus est localizado en la signatura A1/C-540 junto a su copia en limpio.

También se han encontrado, entre otros, fragmentos y apuntes con los titulos
Nobis datus, Santa Maria Virgine, Regina Caeli, Cum Sancto y Dumpendebat, de
momento sin otras correspondencias. Asi mismo, identificamos los esbozos incompletos
de una Misa a tres voces fechada el 27 de diciembre de 1927 y un manuscrito incompleto
titulado Benedictus qui venit con el sello de la comisién diocesana de musica sacra,
tratdndose quiza este Ultimo de un ejercicio de oposicion. Estos materiales se localizan,
respectivamente, en las signaturas A1/C-517-01 y A1/C-541-16.
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En la signatura A1/C-542-01 encontramos una serie de fragmentos — Popule

meus, Vexila Regis, Miserere y Regem qui omnia vivunt— con una escritura diferente a

la de Torres y en boligrafo.

Precisamente en esta misma signatura es donde aparecen varias veces apuntes
titulados en vasco Sortzez Garbia (Inmaculada Concepcion), realizados también a
boligrafo y con una escritura idéntica a las piezas citadas. Esto induce a pensar que los
apuntes y esbozos de esta signatura pertenezcan con total probabilidad a su sucesor
en el puesto catedralicio, Norberto Almandoz Mendizéabal, depositario de los
manuscritos de Torres tras su muerte, quien habria aprovechado espacios vacios en los

pentagramas de sus cuadernos para su propio uso.
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llustracién 11. Popule meus. Signatura A1/C-542-01

]
eE e e SRR S SRR TR T =
7 —— : — S———— &= [ = e : /QL % I%
: o G palia Ypv foa madapts Ko o GGlla ooy |
o = : = "
,@) / | 2 ] ‘
Al ¢ 4 O S
oA ] ) ==
i | e o ek ; ) b T *
S S S iri s e ST e = T

llustracién 12. Sortzet Garbia. Esbozos atribuidos a Norberto Almandoz.
Signatura A1/C-542-01
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3.2.2. Obras liturgicas en castellano

De igual modo, en los diferentes manuscritos analizados figuran numerosos
titulos litdrgicos en castellano, fruto de sus obligaciones como maestro de capilla, de
obras votivas o de encargos. Como en el caso de las obras en latin, s6lo una parte del
material corresponde a piezas completas, siendo apuntes o esbozos el resto.

Piezas completas

Dentro de este conjunto de obras en castellano destacan las siguientes, que

aparecen completas:

Signatura A1/C-517-01

- Ofertorios para las Dominicas de Adviento. Fechada el 15 de mayo de 1907.

Signatura A1/C-517-02
- Gozos a San José. Seis coplas. Sin fecha. Copia de Rafael Cano.

Signatura A1/C-540
- Alabado sea el santisimo sacramento. Con fecha el 10 de marzo de 1931.
- Alabado, a solo y coro unisono. Con fecha el 10 de marzo de 1931.

Signatura A1/C-541-1
- Coplas a la Hermandad de la Salud de San Isidoro. Siete coplas. Sin fecha.

Signatura A1/C- 541-10.
- Alabado. Sin fecha.

Signatura A1/C-541-18
- A Jesus cuando viste circuncidarle. Sin fecha. Copla n° 3 de los Gozos a San
José.
- Si sentiste el presagio. Sin fecha. Copla n° 4 de los Gozos a San José.

Signatura A1/C-542-02
- Una aurora nuestras frentes. Sin fecha
- Estudiamos la ciencia sagrada. Sin fecha
- Que ideal tan divino y sublime. Copla a solo. Sin fecha
- De ese hermoso ideal. Fechada el 18 de septiembre de 1932.
- Himno a San Estanislao de Kostka (novicio polaco de la compafia de Jesus).
Sin fecha.

Signatura A1/C-542-05
- Trisagio a la SS Trinidad. Sin fecha.
- Santo Santo. Dos versiones. Sin fecha.
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Todos estos manuscritos son autdgrafos de Torres, con la excepcion de los
Gozos a San José, que resultan ser una copia firmada por Rafael Cano. Este asunto, el
de los copistas, es un tema que mereceria un estudio en futuras investigaciones, ya que

colaboraron en la difusion del repertorio de Eduardo Torres hacia instituciones religiosas
de toda Espainia.
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llustracion 13. Fragmento de los Gozos a San José. Copia de Rafael Cano.
Signatura A1/C-517-02
Por otro lado, cabe sefalar que las citadas Coplas a la Hermandad de la Salud
de San Isidoro aqui localizadas suponen un ejemplo de la actividad que Eduardo Torres
desarroll6 como compositor para distintas hermandades y cofradias de Sevilla,
contribuyendo asi a la renovacién del repertorio habitual de los cultos cofrades*:.
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llustracién 14. Fragmento de las Coplas a la Hermandad de San Isidoro. Signatura A1/C-541-1

41 AYARRA JARNE, Enrique: “El maestro Don Eduardo Torres en Sevilla”, en Temas de estética

y arte, n° 12, 1998, pp. 87-89; OTERO NIETO, Ignacio: La musica de las cofradias de Sevilla,
Sevilla, Ed. Guadalquivir, 1997.
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Obras incompletas

Siguiendo con los titulos litdrgicos en castellano, se han identificados
nuevamente los borradores y fragmentos de alguna de las piezas completas
mencionadas. Tal es el caso de Alabado sea el Santisimo Sacramento con fecha 12 de
marzo de 1931, localizada en la misma signatura de su copia en limpio, A1/C-540.
También figuran los esbozos con anotaciones orquestales de alguna de las coplas para

la Hermandad de San Isidoro en la signatura A1/C-542-03.

De igual modo, entre los distintos apuntes incompletos destacan una serie de
Gozos (a la Virgen del Remedio, a la Virgen de la Pefia y al Smo. Cristo) y diversos
himnos y cénticos, entre los que destacamos distintos fragmentos del himno Salve
Madre, compuesto para el Congreso Mariano Hispano-Americano de Sevilla de 1929,
de gran popularidad a mediados del siglo XX e integrado en el repertorio litargico

hispano hasta la actualidad.
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llustracién 15. Fragmento del himno Salve Madre. Signatura A1/C-536

3.2.3. Obras vocales no religiosas

Como ya se ha comentado, Eduardo Torres también ejercio su labor compositiva
en diversos géneros no religiosos, como la zarzuela o los pasodobles, obras que firmaba
bajo el pseudénimo de Matheu. Si bien es cierto que la abrumadora mayoria de titulos
que contienen los manuscritos analizados se corresponden con obras religiosas, se han
identificado una serie de obras que representan esa otra parcela de la produccién de

Eduardo Torres.
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En primer lugar, una de las obras que mas ha llamado la atencion en nuestro
catalogo, al suponer una excepcion en todo el conjunto, se localiza la signatura A1/C-
517-01. Se trata de La petite chanteuse, zarzuelita para nifias, obra completa con texto
en francés y plantilla de voz y piano, fechada en Tortosa el 26 de abril de 1906. Al
intentar identificar esta obra, a priori de dudosa autoria del compositor valenciano, se
realizé una busqueda del titulo y del texto en francés, localizando una serie de piezas
con el mismo titulo y plantilla, pero con distinta musica y texto a la del manuscrito de

Torres:

- La petite chanteuse, con musica de Francesco (Frangois) Masini (1802-1863) y
texto de M. Eugéne, publicado por J. Meissonnier en Paris, sin fecha, de la que
se conserva un ejemplar en la Bibliotheque National de France bajo la signatura
VM7-7927.

- La petite chanteuse, con musica de Adolphe Adam (1803-1856) y texto de M.
Audran, publicada por Ph. Maquet en Paris, sin fecha, un ejemplar de la cual
hemos podido adquirir.

- La petite chanteuse, con musica de Edmond Nickelmann (18..-1913) y texto de
Charles d’Avray (1878-1960), sin lugar de impresién ni fecha (19117?), un
ejemplar de la cual se conserva en la Bibliothéque National de France bajo la
signatura FOL-VM7-6468.

- Froufrou, la petite chanteuse, compuesta por Emile Gouget (1841-1923) vy
publicada en Paris por Aug. Boyer y Cia en 1884, un ejemplar de la cual se

conserva en la Bibliotheque National de France bajo la signatura VM5-2568(7).

De igual modo, se han podido localizar algunas pistas sobre el origen y
costumbres interpretativas de esta obra. En concreto, el critico musical Jules Lemaitre
menciona en sus Impressions de théatre de 1891 una version de la obra debida a

Eugéne Manuel (1823-1901), en estos términos:

“La Petite Chanteuse est une piece devenue classique, et que les enfants

apprennent dans toutes les écoles. Le sentiment en est délicieux...”.

En efecto, la composicion La petite chanteuse figura en el Répertoire general de
pieces, chansons et monologues. Enfants, hommes et jeunes gens, jeunes filles, roles
mélés publicado por Editions Spes en Paris (s.f.) y que contiene “la liste méthodique et
compléte des pieces, monologues et chansons a succés, d'une moralité parfaite,

susceptibles de rendre service aux organisations théatrales les plus diverses”.
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En este repertorio, la pieza se relaciona entre las de un acto para “fillettes”,

presenta el titulo Froufrou (ou La petite chanteuse), se atribuye la autoria a E. Gouget y
se estima su duracion en 35 minutos.

Al no coincidir la pieza de Torres con ninguna de las versiones mencionadas,
queda abierta la hipétesis de que se trate, efectivamente, de una obra compuesta por el
compositor valenciano sobre una de las versiones del texto en francés. En apoyo de

esta posibilidad, hay que decir que la copia esta fechada y firmada como el resto de los
autografos descritos previamente en nuestro estudio.

LA PETITE CHANTEUSE.
Musique de E. MASINI.
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llustracion 17. Fragmento de La petite Chanteuse. Manuscrito de Eduardo Torres.
Signatura A1/C-517-01
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llustracién 18. Fragmento de La Petite Chanteuse. Manuscrito de Eduardo Torres.
Signatura A1/C-517-01

Ademas de La petite chanteuse, se han localizado en la signatura A1/C-541-13
los fragmentos de otras dos obras no religiosas, tituladas N° Tirapié y Los mocitos de la

Esquina, que podrian corresponder a apuntes para alguna zarzuela.

llustracién 19. Manuscrito en borrador Los mocitos de la esquina. Signatura A1/C-541-13

3.2.4. Obras y apuntes orquestales

Finalmente, dentro de la coleccién de manuscritos del Fondo Almandoz que
hemos analizado, se ha podido localizar un Preludio instrumental para las coplas a la
Hermandad de la Salud de San Isidoro, completo, bajo la signatura A1/C-541-01.

También, un apunte en keyboard score para una obra orquestal sin titulo, bajo la
signatura A1/C-541-3.
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llustracion 20. Apunte orquestal. Signatura A1/C-541-3
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Se conserva, igualmente, un apunte orquestal para una Salve Regina, en la

signatura A1/C-541-06, asi como otro apunte breve de una obra sin identificar, con

anotaciones de “glissando”, “arpa”,

canto” y “voz”, en la signatura A1/C-542-01.

Pero quizas el material mas sugerente de este tipo que hemos podido localizar

es un apunte muy incompleto, ya que contiene soélo el Preludio instrumental y apenas el

enunciado de los temas “La Iglesia triunfante” y “Magdalena”, para el Oratorio sinfénico

“La Resurreccién”, conservado bajo la signatura A1/C-517-01.
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llustracion 21. La resurreccion, Oratorio Sinfénico. Signatura A1/C-517-01

46 - Auxiliadora Caballero



Los restos conservados de este Oratorio sinfénico parecen sintetizar las
aspiraciones de Eduardo Torres por alcanzar a componer obras de cierta envergadura
sobre tematica religiosa, mas alla de los limites impuestos por el repertorio destinado a
la liturgia. Desgraciadamente, un material de este tipo encontraria dificil salida en el
contexto musical y cultural de su tiempo, de modo que Torres no parece haber tenido
mas remedio que utilizar otros géneros para explorar su vertiente compositiva a mayor
escala. Asi, la zarzuela, en su vertiente profana, pero sobre todo las coplas con
acompafnamiento orquestal para hermandades de penitencia que se conservan en otros
archivos sevillanos. Todo ello, ademés del repertorio para 6rgano, en el que Torres
parece haber podido desenvolver su estilo compositivo con mayor libertad de

movimientos.
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Conclusiones

Este trabajo de investigacion presenta por primera vez un catalogo de los
manuscritos originales de Eduardo Torres clasificados como “Apuntes de érgano” o
como “Manuscritos sin titulo”, sin mayor concrecion, conservados en el Fondo Almandoz
del archivo Eresbil de Renteria, un material destacado de la produccion musical del
compositor que habia pasado practicamente inadvertido hasta ahora para musicélogos

e intérpretes.

La colacion critica de las fuentes musicales localizadas en el Fondo Almandoz
del archivo Eresbil, junto al catdlogo identificado de su produccién, ha permitido
identificar un total de 26 copias autdgrafas de piezas para 6rgano de Eduardo Torres
que aparecerian editadas tanto en las colecciones Cantos intimos y El organista espafiol
como en otras publicaciones. El hallazgo de estos manuscritos originales no sélo resulta
de interés por su valor histérico. Su localizacion posibilitar4 también la realizacion, en
un futuro, tanto de estudios especificos sobre aspectos de la produccién musical de
Eduardo Torres como, sobre todo, la realizacion de una nueva edicion critica del

conjunto de su obra para 6rgano.

Ademas, se han podido identificar los manuscritos autégrafos de dos obras
inéditas para 6rgano de Torres, asi como numerosos apuntes y esbozos de piezas para
este instrumento. Las dos piezas inéditas en cuestién, una con titulo Elevacién y otra
sin titulo en el manuscrito, representan una aportacion significativa a su catalogo de
obras para el instrumento que convendria poner en valor de forma inmediata, mediante
Su presencia en conciertos y en grabaciones discograficas. Mientras tanto, el resto del
material se presenta como una enorme coleccidén de ideas musicales que resultaran
esenciales para comprender de una forma mas completa el universo sonoro de Torres.
Futuros estudios podran explorar adecuadamente el indudable potencial de esa

coleccién de fragmentos.

Por otro lado, respecto al corpus miscelaneo de piezas vocales autdgrafas, debe
ponerse en valor la identificacion de un total de 48 composiciones de Eduardo Torres,
en latin y en castellano, junto a una gran cantidad de obras incompletas y apuntes.
Debido a la falta de un catalogo verdaderamente razonado de la obra de Torres, apenas
ha sido posible identificar cudles de esas piezas aparecieron impresas ni las posibles
concordancias existentes con otras obras conocidas por otras fuentes. Todo ello es algo

gue solo sera posible cuando se pueda trabajar en la catalogacién sistematica y
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coordinada de las copias de obras de Torres diseminadas por los diferentes archivos y

bibliotecas.

También ha podido ser localizado un grupo de esbozos y apuntes para obras
orquestales o de piezas vocales con orquesta. Aunque su presencia resulta discreta en
este fondo, este conjunto de esbozos resulta de gran interés, por pertenecer a una
parcela bastante menos conocida de la produccidon musical de Eduardo Torres. En
cualquier caso, tal como ocurre con el conjunto de apuntes para 6rgano, el potencial de
esta coleccién de fragmentos tendra que ser explotado mediante futuros trabajos de
investigacion, en aras de ofrecer un mejor conocimiento y mayor comprension de su

estilo compositivo.

La realizacion de este estudio también ha permitido identificar algunas
problematicas asociadas al estudio de la obra de Eduardo Torres. En primer lugar, hay
que hacer notar la dispersién sufrida por el legado del compositor tras su muerte en
1934. Los que parecen ser los dos bloques principales pasaron a manos de Norberto
Almandoz y de Enrique Gonzéalez Bovi, acabando respectivamente en el archivo Eresbil
de Renteria y en el archivo del Colegio del Corpus Christi de Valencia. Todo ello con
independencia del resto de manuscritos localizados en otros archivos y bibliotecas, cuyo
peso e importancia en el conjunto de la produccion de Eduardo Torres esta adn por

valorar adecuadamente.

Por otra parte, se ha podido constatar la frecuente asignacién de diferentes
titulos a una misma pieza en publicaciones diversas o la presencia de titulos diferentes
en los impresos con respecto a los manuscritos autografos. Todo ello dificulta la
localizacién de concordancias y provoca errores en las catalogaciones disponibles. Tras
la localizacién del corpus de obras cuyos autdgrafos no se conocian hasta la fecha y
que se presentan en este trabajo, resulta necesario realizar, por tanto, un estudio

sistematico del catalogo de obras de Eduardo Torres.

La realizaciéon de dicho catalogo necesita como tarea previa la catalogacion de
todos y cada uno de los fondos existentes por separado y de forma coordinada. En
especial, resultara indispensable revisar el resto de manuscritos de Eduardo Torres
conservados en el Fondo Almandoz del archivo Eresbil, pues representan
probablemente la coleccién mas importante de los existentes, con el fin de avanzar en
la identificacidn de las posibles concordancias con el resto de obras presentes en otros

archivos y bibliotecas.
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Con relacion a las posibles concordancias, queda abierta la cuestién sobre la
autoria de Eduardo Torres en el caso de la zarzuelita para nifias La petite chanteuse,
localizada en esta investigacién. La obra, para voz y piano y con texto en francés, resulta
absolutamente Unica dentro de la produccién conocida de Torres, pero su masica no se
ha podido identificar con ninguna de las otras cuatro versiones de la obra, de autores

franceses, que ha sido posible localizar.

Igualmente, la localizacién en el Fondo Almandoz de fragmentos manuscritos de
Eduardo Torres del Oratorio sinfénico “La resurreccion”, abre sugerentes vias de
investigacion para el futuro. El hallazgo no s6lo muestra una faceta hasta ahora
desconocida en el catalogo compositivo de Torres, sino que alienta, sobre todo, la
esperanza de un posible hallazgo del manuscrito de la obra terminada.

En definitiva, con el presente trabajo se realiza una aportacion significativa al
conocimiento de la obra de Eduardo Torres y, en especial, al catdlogo de sus
composiciones musicales. En este sentido, al quedar este trabajo a disposicion del
archivo Eresbil, se espera poder favorecer un mejor conocimiento del legado de este
compositor, asi como facilitar la realizacién en un futuro de otras investigaciones sobre

su vida y su obra.
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Catélogo

Por razones practicas, y de acuerdo con el archivo Eresbil, la catalogacion se ha
realizado en un fichero Excel que recoge diferentes campos descriptivos de los
manuscritos objeto de interés. Estos se ordenan segun la signatura asignada por el

archivo, en sentido creciente. Para cada entrada, la tabla asigna un numero correlativo.

Tras la signatura, se indica la pagina donde se encuentra el apunte. En el caso
de apuntes o piezas que abarquen varias paginas, se indica la primera y la Ultima. En
caso de que en una pagina aparezca mas de una pieza o apunte, estos se diferencian

mediante un ndmero de entrada diferente.

Se especifica el titulo de la pieza si figura en el manuscrito, de forma literal. Los
titulos entre paréntesis son los que figuran en la edicién de la obra, si ésta ha podido
ser localizada. En las obras con texto se especifica el incipit, tomado del primer verso

de la primera seccion.

En el caso de piezas en varias secciones, partes 0 movimientos, cuando €stos
aparecen nitidamente separados o cuando cambia su plantilla vocal o instrumental, se
ha dado un nimero de entrada diferente a cada uno, sefialando en las observaciones

la relaciéon entre ellos.

En cuanto a la fecha, la informacién se ha especificado sélo cuando aparece
explicita en la partitura, casi siempre al final de la copia. Algunas signaturas se
corresponden con colecciones o cuadernos cuya portada contiene una fecha que no

siempre es ratificada en las obras que reune.

En lo que respecta a la plantilla, su descripcibn se mostrara utilizando las

siguientes abreviaturas:

VOCES
Soprano, tiple S
Alto, contralto A
Tenor T
Baritono Bar
Bajo B
Coro Co
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INSTRUMENTOS

Organo Org
Orquesta Org
Acompafiamiento Ac

El orden descriptivo de la plantilla es el que aparece en la partitura, siempre
separados por coma. La designacion de Coro (Co) se emplea cuando en la obra no se
especifican las voces o0 cuando se corresponden con una melodia para interpretar al
unisono. Por su parte, los denominados acompafamientos (Ac) se consideran relativos
al 6rgano, a no ser que existan pistas sobre su posible destino orquestal, bien por
indicacién de instrumentos o secciones de la orquesta (“cuerdas”, por ejemplo) o por

indicaciones instrumentales (como “trémolo”, entre otras).

En este sentido, hay que decir que los apuntes orquestales generalmente
aparecen en formato de keyboard score y no se diferencian de la plantilla para
instrumento de teclado. Si se especifica que es orquesta (orq) es porque existen
indicaciones de orquestacion en el manuscrito (“cuerdas”, “maderas”, “clarinete”,
“flauta”, etc.) o porque la textura resulta imposible o improbable para un instrumento de
teclado.

Se consigna la armadura que aparece en el manuscrito, utilizando los signos
convencionales de bemol y sostenido. Se evita entrar asi en los problemas de definicién

de la tonalidad o la modalidad, ambiguas en muchos casos.

A continuacion, se detalla el compas o compases que figuran en el manuscrito.
Se emplean los paréntesis cuando el compas no viene expresamente escrito y tiene que

ser deducido.

Se recogen las indicaciones de tempo que aparecen anotadas al inicio del

manuscrito, de forma literal.

En la columna dedicada a “escritura”, se especifica el instrumento de escritura

empleado en cada entrada: tinta, lapiz o boligrafo.

Por dltimo, en el campo de observaciones se anotan determinadas
particularidades de la copia. En primer lugar, se indica si se trata de una pieza completa
o de un apunte incompleto. También se hace referencia a las posibles concordancias
localizadas, tanto dentro del fondo catalogado como a ediciones de las piezas

identificadas.
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Las abreviaturas Cl y EOE reflejadas en este espacio se emplean para designar
las colecciones de piezas organicas publicadas bajo los titulos Cantos intimos y El
organista espafiol, respectivamente. En el caso de Cantos intimos, se da el nimero de
volumen y el nUmero de pieza de la edicion Boileau de Barcelona. En el caso de El

organista espariol, el nimero de pieza de la edicidn Erviti de San Sebastian.

Adicionalmente se ofrecen otros datos de interés, como anotaciones o

dedicatorias, asi como nombres de copistas, cuando es el caso.

Los signos de interrogacion representan siempre una duda sobre el concepto

que acompafian.

58 - Auxiliadora Caballero



Signatura Pagina
A1/C-517-01 1-4

4
5-9

9-14
15-39
40
41-43
44
44

45
45

46
47-62
62
63
63-64
65-70
71-77
78-79
80
80

80

81-94
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Entrada

Titulo

Ave verum corpus

Justus germinavit
sicut lilium

Justus germinavit
sicut lilium

La Petite Chanteuse.
Zarzuelita para nifias
La resureccion.
Oratorio Sinfénico

Preludio instrumental

Temas para fuga

Quem terra pontu

Credidi de 3° tono

Credidi de 6° tono

¢Ala Verge de la
Pefia?

Lauda Jerusalem. A
solo y coro

Fecha

Tortosa, 15-20 de
julio de 1905

Tortosa, 28 de
diciembre de
1905?

Tortosa, 28 de
diciembre de 1905
Tortosa, 26 de
abril de 1906

Tortosa, 24 de
enero de 1907

26/30 de
noviembre de 1906
5 de diciembre de
1906

Tortosa, 7 de
mayo de 1907

Plantilla

T,T,B,
Org

Org
T,T,B,
Org, Orq

T,T,B,
Org

S, Piano

Orq
Orq
¢0rqg?
¢0rg?
¢Org
T,T,B,
Org

T,T,B,
Org

Org
Org

Org

T,T,B,
Org
T,T,B,
Org

S, Org
Org
Org
S, Org

T, T, Bar,
B, Org

Armadura
#
bb

##

HHHHHHHID

##

##
##

bb
bb

#H

Compés Tempo
G

2/4

All°
moderato

Moderato/

e Tranquilo

3/4

Cl/

C Allegro
3/4?

3/4

2/4

3/4
9/8
6/8

3/4

Escritura
Tinta
Lapiz
Tinta

Tinta
Tinta
Tinta/Lapiz
Tinta
Lapiz
Tinta
Lapiz

Tinta

Tinta
Léapiz
Lapiz
Léapiz
Tinta
Tinta
Lapiz
Tinta
Léapiz
Tinta

Tinta

Observaciones
Pieza completa.

Apunte incompleto.

Pieza completa. Copia en limpio.

Pieza completa. Copia en limpio.

Pieza completa. Copia en limpio. Contiene varios
fragmentos en borrador.

Apunte incompleto. Sélo temas "La iglesia
triunfante" y "Magdalena"

¢, Copia en limpio incompleta de la entrada
anterior?

Apunte incompleto de la obra anterior.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.

En blanco

Pieza completa. Copia en limpio.

Apunte incompleto.

Apunte incompleto, ¢,con la entrada anterior?
Apunte incompleto.

Pieza completa. Copia en limpio.

Pieza completa. Copia en limpio. Contiene varios
apuntes.

Apunte incompleto.
Apunte incompleto.

Apunte incompleto.

Apunte incompleto.

Pieza completa. Contiene algin apunte.



Signatura Pagina Entrada Titulo Fecha Plantilla Armadura = Compés Tempo Escritura Observaciones
95 1 Org b 3/4 Léapiz Apunte incompleto.

96-100 Org Lapiz Varios apuntes incompletos.

Ofertorios para las 15 de mayo de

101-103 1 Dorr_]inicas de 1907 S,AT,B C Despacio Tinta Pieza completa. Copia en limpio.
Adviento

104 1 Dominica 22 S,ATB 4/2 Léapiz Apunte incompleto.
105 1 Sgﬁ]oesdijla Virgen del Org b 3/4 Léapiz Apunte incompleto.
105 2 ¢0rg? ## C Lapiz Apunte incompleto.
106 1 Gozos Org #i#t 3/4 Léapiz Apunte incompleto.
106 2 Gloria Org ## C Lapiz Apunte incompleto.
107 1 Org it C Lapiz Apunte incompleto.
108 1 Dominica 3° S,AT,B @ Léapiz Apunte incompleto.
109 1 Misa grg B, bb C Lapiz Apunte incompleto.
109 2 Org # 2/4 Tinta Apunte incompleto.
110 1 Org bb C Léapiz Apunte incompleto.
110 2 ¢ Criste? Org C Lapiz Apunte incompleto.
110 3 Cum sancto Org # C Lapiz Apunte incompleto.

111-115 1 Misa a 3 voces 27 dediciembre de | 5. 5” Bar  pp c Tinta Sélo Kirie.
116 1 Org bbb C Tinta Apunte incompleto.
116 2 Org bb @ Lapiz Apunte incompleto.
116 3 Org ## (3/4) Lapiz Apunte incompleto.
117 1 Org 3/4 Moderato Lapiz Apunte incompleto.
117 2 Org bbbb 3/4 Lapiz Apunte incompleto.

118-122 1 Sub tuum Praesidium grgs B, HiHHH © Lapiz Apunte incompleto.
123 1 Org # C Léapiz Apunte incompleto.
123 2 ¢Polu? ¢0rg? #H 3/4 Léapiz Apunte incompleto.
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Signatura Pagina Entrada Titulo Fecha Plantilla Armadura = Compés Tempo Escritura Observaciones

124 1 Gozos Org # C Lento Léapiz Apunte incompleto.
124 2 Org # © Lapiz Apunte incompleto.
124 3 Gozos Org bbb 3/4 Léapiz Apunte incompleto.
125 1 Gozos Org HHitt 3/4 Tinta Apunte incompleto.
125 2 Org Hitt C/ Allegro Tinta Apunte incompleto.
125-126 3 Gozos Org H#it @ Léapiz Varios apuntes incompletos.
127 1 Org HitH 3/4 Tinta Apunte incompleto.
128 1 Dios te salve Org b 3/4 Léapiz Apunte incompleto.
128 2 Padre nuestro Org b 2/4 Tinta Apunte incompleto.
128 3 Org b @ Léapiz Apunte incompleto.
129-130 1 Dios te salve Maria S, Org b C Tinta/Lapiz Apunte incompleto.
131-134 1 Gozos al Sto. Cristo S, ¢0rg? b 3/4 Lapiz Apunte incompleto.
134-137 1 (Gozos)? Org? C Tinta Apunte incompleto.
138 1 20 Org S 2/4 Lapiz Apunte incompleto.
139 1 1° Org HiHH 2/4 Léapiz Apunte incompleto.
140 1 Dios te salve Org ## C Lapiz Apunte incompleto.
140 2 Org s C Léapiz Apunte incompleto.
141 1 Org HiHHt @ Lapiz Apunte incompleto.
141 2 Gloria Org bbb 3/4 Lapiz Apunte incompleto.
142 1 Org (3/4) Tinta Apunte incompleto.
142 2 Org # C Lapiz Apunte incompleto.
143 1 Misterios Org b 3/4 Tinta ¢ Pieza completa?
144 1 Rosario Org # 3/4 Léapiz Apunte incompleto.
144-145 2 Org # 6/8 Lapiz Apunte incompleto.
145 1 Misterios dolorosos Org b 3/4 Léapiz Apunte incompleto.
146 1 Org # 3/4 Allegreto Lapiz Apunte incompleto.
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Signatura Pagina
146
147
147
147
148
148
149
150
151

152-153
154
154
155
156

A1/C-517-02 Portada

1

A001-C-524 1-3

3-7

62 - Auxiliadora Caballero

Entrada

2

P W NP

N

R RN R R R R R

Titulo Fecha

Misa

Electa

Ave verum corpus

Misterio

Por D. Eduardo Torres, Mto. de Capilla de
la Catedral de Sevilla
I.- Viendo encinta a
tu esposa

Il.- Cuando a Cristo
naciendo

Il.- A Jesus cuando
viste circuncidarle
IV.- Si sentiste el
presagio

V.- Porque Herodes
a Cristo

VI.- Si al volver a
Judea

VII.- Si os caus6 gran
tristeza

| (Stella matutina)

2° In modo antico

Plantilla

Org
Org
Org
Org
Org
Org
¢0rg?
Org
Org
Org
S,AT,B
Org
¢0rg?
Org?

S, Org
S, Org
S, Org
S, Org
S, Org
S, Org
S, Org
Org

Org

Armadura
#

#

#

H#HitHt

##H
##

bb
##
HHH

bbbb

b

Compés

c
(3/4)
(3/4)
c
(3/4)
3/4

3/4
C
3/4
C/

(3/4)

214
214
3/4
2/4
214
3/4

3/4
3/4
C/

Tempo

Allegro

Allegro ma
non tropo

Despacio

Moderato
Moderato
Adagio
Moderato
Andante
Adagio
Moderato

Allegreto

Andante
moderato

Escritura
Tinta/Lapiz
Lapiz
Léapiz
Lapiz
Tinta
Lapiz
Tinta/Lapiz
Léapiz
Tinta/Lapiz
Lapiz
Léapiz
Tinta
Tinta

Tinta/Lapiz

Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta

Tinta
Tinta

Tinta

Observaciones

Apunte incompleto.

Apunte incompleto.

Apunte incompleto.

Apunte incompleto.

Apunte incompleto.

Apunte incompleto.

¢ Pieza completa?

Varios apuntes incompletos.
Varios apuntes incompletos.
Varios apuntes incompletos.
Apunte incompleto.

Varios apuntes incompletos.
Pieza incompleta.

Varios apuntes incompletos.

Pieza completa con las seis coplas que siguen.
Gozos a San José.

Pieza completa.
Pieza completa.
Pieza completa.
Pieza completa.
Pieza completa.

Pieza completa. Copia de Rafael Cano.
Pieza completa. Copia en limpio. EOE, n°2

Pieza completa. Copia en limpio.



Signatura Pagina Entrada Titulo Fecha Plantilla Armadura = Compés Tempo Escritura Observaciones

7-9 1 3 (Andante) Org #it 3/4 Andante Tinta Pieza completa. Copia en limpio. EOE, n° 15.
10-12 1 4 (Cantus misticus) Org # 2/4 Andantino Tinta Pieza completa. Copia en limpio. EOE, n° 10
13-15 1 f/lg\r/]lﬁglitggiig&) Org # 3/4 Allegreto Tinta Pieza completa. Copia en limpio. EOE, n° 5
16-19 1 6 (Epifania-Ofertorio) Org b © Tinta Pieza completa. Copia en limpio. EOE, n° 6

20 1 Org it (6/8) Tinta Apunte incompleto.

A1/C-536 1 1 g\IL\J/?dqe:JrZ I S, Org (##) 6/8, 3/4 Tinta Final de Salve Madre Comienza en p.24
1 1 "Apuntes de 6rgano 1923. Eduardo Torres"
2 1 Org © Tinta Apunte incompleto
3-4 1 Org 9/8 Tinta Pieza completa.
5 1 B%g/ © Tinta Apunte incompleto. ¢ Obra orquestal?
6 1 Org bbbb 2/4 Tinta Breve apunte incompleto.

6-8 2 Kirie eleyson S, T, Org b 3/4 Tinta Letania Lauretana. Verso 1

8-13 1 giima Maria, sancta ?Org /Orq? b 2/4 Tinta Letania Lauretana. Verso 2.
13-15 1 Agnus Dei S:;tiillaaﬁgrgelgﬂ S, Org b 2/4 Tinta Letania Lauretana. Verso 3
16-17 1 Santa Virgo virginum S,0rg #it 3/4 Tinta Letania. Apunte incompleto

18-19 1 (B)ré';) rg/ bbbbbb 4/4 Tinta Apunte incompleto.

20 1 Org # 3/4 Tinta Apunte incompleto

21 1 (Anagrama de Maria) Org i 3/4 Tinta Apunte incompleto. Pieza anterior transportada

22 1 (Anagrama de Maria) S, Org #it 2/4, 3/4 Tinta Apunte para Salve Madre

23 1 S,0rg 2/4 Tinta ¢Apunte para Salve?

24 1 :)/lijr'%en Santa, Virgen S, Org ## 3/4 Tinta Apunte para Salve Madre. Terminaen p. 1

A1/C-540 1 En blanco.
) Alabado sea el S (solo), . . .
1 santisimo Org HiH C Tinta Pieza completa con el verso siguiente.
sacramento
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Signatura Pagina Entrada Titulo Fecha Plantilla Armadura = Compés Tempo Escritura Observaciones

. " 10 de marzo de S, S, B, n n
34 1 En el primer instante 1931 Org (###) © Tinta Pieza completa.
Alabado a soloy coro = 10 de marzo de S (Co), . . . o
4-5 1 UNisSono 1931 Org bb C Tinta Pieza completa. Copia en limpio.
Alabado sea el 12 6 e G
6-8 1 santisimo 1931 S, B, Org bb © Tinta Apunte incompleto.
sacramento
8-10 1 ggdle marzo de S, B, Org bb 3/4 Tinta Apunte incompleto.
11 1 3/2 ¢ Ejercicio de contrapunto? En claves antiguas.
12-13 1 Dumpendebat S, Org bbb C Tinta Apunte incompleto.
Christus Christus 12 de diciembre de ) .
14-15 1 e —— 1932 S, Org #HitH C Tinta Pieza completa.
Christus Christus ) .
16 1 factum est S, Org b C Tinta Apunte incompleto.
Al/C-541-1 1 1 Orq Tinta Apunte incompleto, para entrada siguiente.
1 2 Org? Tinta Apunte incompleto.
2.4 1 orq # c Tinta Ir}tro_duccmn orquestal para las entradas
siguientes.
46 1 Fuente dulce que T,B, Org *) c Tinta Apunte mcompletq. Coplas para la hermandad de
inunda la Salud de San Isidoro.
" Fuiste, Virgen ) Fragmento completo. Coplas para la hermandad
&1 L fecunda = (2 O & (€) UlAES de la Salud de San Isidoro.
Madre Dios quiso . Fragmento completo. Coplas para la hermandad
7-10 ! hacerte T, Orq #) (€) Tinta de la Salud de San Isidoro.
) Fuiste, Virgen " Fragmento completo. Coplas para la hermandad
SIS ! fecunda = O #) () Tinta de la Salud de San Isidoro.
Noches de horribles ) Fragmento completo. Coplas para la hermandad
11-14 1 luchas T.B,0rq (#) / bb (€) Tinta de la Salud de San Isidoro.
Fuiste, Virgen ) Fragmento completo. Coplas para la hermandad
& L fecunda =, O & (€) UlAES de la Salud de San Isidoro.
14-20 2 ¢S?,0rq #) (C) Tinta Apuntes incompletos.
A1/C-541-2 1-5 1 ¢Maria? Orq 2/4 Tinta Apuntes incompletos.
Sevilla, 4 de marzo | . .
A1/C-541-3 1-2 1 de 19117 ¢0rqg? b 3/4 Tinta Pieza completa.
2 1 ¢0rq? (3/4) Lapiz Apunte incompleto, para la pieza anterior.
Al1/C-541-4 1-3 1 ¢0rq? bb 2/4 Léapiz Apunte incompleto.
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Signatura

A1/C-541-05

A1/C-541-06

A1/C-541-07
A1/C-541-08
A1/C-541-09

Pagina

4
1

2-3

1-17
18-25
26
27
28
29-30
30-31
32
33
34
35
36-39
39
40-42
43

1-4

Entrada

[y

P R R R R RN R R R R R R R R R R

Titulo Fecha

Trisagio. Santo Santo

Nobis datus

Salve Regina

6 de octubre de

Acordaos 1931

1 (Elevacion)

2 (Impresion fanebre)
N° 3 (Alleluia)

4

5 (Intermedio)

6

7

8 (Ofertorio)

(Cantinela)

(Ofertorio)

+M

¢lLento?

Plantilla

Org

S, T,B,
Org

S, Org
S, ¢0rg?
Org
¢,0rg/Orq?
S, Org
Org

Org

Org

Org

Org

Org

Org

Org

Org

Org

Org

Org

Org

Org

Orq
¢Co, Org?

Co?

Armadura

bbbb

bbb
bbb

it

#H
bbb
i
bb
##
HHH
i
#H
bbbb

HHHH

Compés
(2/4)
C

Tempo

3/2

3/4
3/2

C, 3/4,
2/4, etc.

(3/4)
(3/4)
3/4
3/4

3/8

214

3/4

(214)

3/4

(2/4)
3/4
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Escritura
Tinta
Lapiz
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta

Tinta

Tinta
Tinta/Lapiz
Lapiz
Lapiz
Léapiz
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Léapiz
Tinta
Tinta/Lapiz
Lapiz
Tinta
Léapiz
Tinta

Tinta

Observaciones

Apuntes incompletos.

Apunte incompleto.
Apunte incompleto.

Apunte incompleto.
Apunte incompleto.

Apunte incompleto.

Apunte incompleto.

Apunte incompleto.
Apunte incompleto,
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.
Apunte incompleto.

Apunte incompleto.

para la entrada n® 150
Cl-2,n° 4
Cl-2,n°6

Cl-2,n° 10

Cl-3,n°7

Cl-3,n°3

Cl-2,n°5
Cl-2,n°9



Signatura Pagina Entrada Titulo Fecha Plantilla Armadura = Compés Tempo Escritura Observaciones

4 2 ¢ 0rg? ©) Tinta Apunte incompleto.
5 1 ¢ Christe? Org # 3/4 Tinta Apunte incompleto.
5 2 Org HitHHt (3/4) Tinta Apunte incompleto.
A1/C-541-10 1-2 1 Alabado S, Org Hitt 3/4 Tinta Pieza completa.
. ) Apunte incompleto. Anotacién a lapiz: José Luis
; Co?
2 1 Gloria al Padre ¢ Cor bbb ¢ Tinta Sadiego Castillo. Calle Efebo 255.
Al/C-541-11 1 1 Creator alme siderum Co, Org b 4/2 Tinta Apunte incompleto.
1 2 Credo final Org C Tinta ¢ Pieza completa?
2 1 Agnus. S, S, Org bbbb @ Tinta Apunte incompleto.
A1/C-541-12 1 1 ¢ 0rg? 2/4 Tinta Apunte incompleto. Solo melodia.
2 1 ¢0rg? bb 2/4 Tinta Apunte incompleto. Solo melodia.
A1/C-541-13 1-3 1 Iég(s]ur};]c;cnos de la 3/8 Léapiz Apunte incompleto, ¢ para zarzuela?
4-5 1 N° Tirapié 6/8 Lapiz Apunte incompleto, ¢ para zarzuela?
Monstra te esse - .
-541- ; ?
A1/C-541-15 1 1 matrem? ¢Co, Org~ bb C Lapiz Apunte incompleto.
2-3 1 Regina caeli ¢Co, Org?  ### 3/4 Tinta ALl Lisloiiglleie) 0N s dlos LRl
siguientes.
3 1 ¢Co,0rg? b 3/4 Tinta Apunte incompleto.
} Quia quem meruisti . » ) .
3-4 3 portare ¢Co, Org? b 3/4 Tinta Apunte incompleto.
A1/C-541-16 12 1 Benedictus qui venit SAT,B b 372 Lapiz ¢Ejercicio de oposicion? Sello: comision
diocesana de musica sacra. Sevilla.
Al/C-541-17 1-6 1 ileqws SIWETED 28 T, Orq Hitt @ Lentamente = Tinta Copia en limpio incompleta.
A1/C-541-18 1 1 Tinta Apunte incompleto. Solo melodia.
2 1 I por _Ia OEEE EE S #it 2/4 Tinta Apunte incompleto. Solo melodia.
as mujeres
o .
3 1 N 3 A_Jesus_, cuando S, Org b 3/4 Tinta Pieza completa. Ver entrada n°® 129.
viste circuncidarle
o -
4 1 e sc_antlste =l S, Org b 2/4 Tinta Pieza completa. Ver entrada n° 130.
presagio
A1/C-541-19 1 1 (Ri“&t)ro cadencias en Org wh c Tinta Ejemplos.
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1 2 Org # © Tinta Apunte incompleto.
1 3 Org bbbb C Tinta Apunte incompleto.
1-2 4 \éiil(’)%en, MEERREE S, Org (3/4) Tinta Apunte incompleto.
3 1 ¢0rg? b (3/4) Tinta Apunte incompleto. Final.
3 2 Org? Tinta Apunte incompleto.
4 1 Org it 2/4 Tinta Apunte incompleto.
4 2 Org bb (2/4) Tinta Apunte incompleto.
4 3 Org bb 2/4 Tinta Apunte incompleto.
A1/C-541-20 1 1 (Stella matutina) Org # 3/4 Tinta Pieza completa. EOE, n°2
2-3 1 Ofertorio Org C/ Tinta Pieza completa. In modo antico
3 2 Org H#it (3/4) Tinta Apunte incompleto. EOE, n° 2
4 1 Org # 2/4 Tinta Apunte incompleto. EOE, n° 10
5-7 1 Aqui tu nombre S, Org bbb 3/4 Tinta/Lapiz Apunte incompleto.
7 2 Org H#itH 3/4 Tinta Apunte incompleto.
7 3 (Tres ejemplos de acorde de 72 disminuida) Tinta Ejemplos.
8 1 ¢ 0rg? (2/4) Léapiz Apunte incompleto.
8 2 B, Org S C Tinta Apunte incompleto.
Al/C-541-21 1 1 Org (3/4) Léapiz Apunte incompleto.
A1/C-542-01 1 El-éul\gr ggt%:::‘ei?%. Apuntes de 6rgano de
2 Entrada Org # C/ Lapiz Apunte incompleto
3 1 Victimae Paschalis Org #it @ Allegro Tinta Apunte incompleto.
3 2 ¢,0 quam? S, Org bbb Tinta Apunte incompleto.
4 En blanco
5 1 Org b 2/4 Tinta Apunte incompleto.
6 1 Leccion de solfeo s b 2/4 Boligrafo Apunte incompleto. Escritura diferente a la de

Torres.
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6

7

10
11

12

12
13
13
14
15

16
A1/C-542-02 Portada
1-3
4-5
6-7
8-9
10-11
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Entrada

2

1

PR R e

Titulo Fecha

Popule meus
Vexilla Regis
¢ Miserere?

Fuga

Regem qui omnia
vivunt

Sortzez Garbia

O sacrum

Sortzez Garbia

Refecte?

Sortzez Garbia

"1934. Apuntes de 6rgano. Eduardo Torres"

Exulta et Lauda-

Ofertorio 23 de abril 1934

24 de abril 1934
27 de abril 1934
27 de abril 1934

Comunién
Elevacion (3)
Alleluia (12)

Porticum (6) 2 de mayo 1934

Plantilla
S, Ac
S, Ac
S, Ac
Org
S, Ac
S, B, Org
S, Org
S

S, Ac

¢0rg?

S, Org

Orq

Org
Org
Org
Org
Org

Armadura

?

bb

it
it
bb

#H

HHH

#H

#H

bb
HHHH

bb

Compés
c

2/4

2/4

2/4

4/2
2/4

214

214

214

214

6/8

3/4

3/4
3/4

Tempo

All°

Escritura

Boligrafo
Boligrafo
Boligrafo
Boligrafo

Boligrafo
Tinta
Boligrafo
Tinta
Tinta

Boligrafo
Léapiz
Boligrafo
Tinta
Boligrafo
Boligrafo

Tinta

Tinta
Tinta
Tinta
Tinta

Tinta

Observaciones

Apunte incompleto. Escritura diferente a la de
Torres.
Apunte incompleto. Escritura diferente a la de
Torres.
Apunte incompleto. Escritura diferente a la de
Torres.
Apunte incompleto. Escritura diferente a la de
Torres.
Apunte incompleto. Escritura diferente a la de
Torres.

Apunte incompleto.

Apunte incompleto. Escritura diferente a la de
Torres.

Apunte incompleto.
Apuntes varios.

Apuntes varios.

Apunte incompleto. Escritura diferente a la de
Torres.
Apunte incompleto. Escritura diferente a la de
Torres.

Apunte incompleto.

Apunte incompleto. Escritura diferente a la de
Torres.

Apuntes varios. Escritura diferente a la de Torres.

Apunte incompleto. "Glissando arpa“, “canto”,

"voz".
En blanco

Pieza completa. Copia en limpio. EOE, n° 8
Pieza completa. Copia en limpio. EOE, n° 9
Pieza completa. Copia en limpio. CI-2, n° 4

Pieza completa. Copia en limpio. CI-2, n® 10

Pieza completa. Copia en limpio. CI-3, n° 3



Signatura Pagina Entrada Titulo Fecha Plantilla Armadura = Compés Tempo Escritura Observaciones

12-13 1 Suavis Dominus (4) 3 de mayo 1934 Org b 3/4 Andante Tinta Pieza completa. Copia en limpio. CI-3, n° 1
14-15 1 Cantilena (11) 5 de abril 1934 Org Hitt C Andante Tinta Pieza completa. Copia en limpio. CI-2, n° 5
15-16 2 (Intermedio) Org bbb 3/8 All° Tinta Pieza completa. Copia en limpio. CI-3, n° 7
16 2 (Cantilena) Inicio de la pieza de p. 14
Victimae- Gradual
17-18 1 surrexit Christus spes =~ 8 de abril 1934 Org © Andante Tinta Pieza completa. CI-3, n° 2
mea (5)
18-20 2 Ofertorio (10) 18 de mayo 1934 Org ## 3/4 All° Tinta Pieza completa. CI-2, n° 9
21-22 1 (C;r)adual - eI Sy Org C Tinta Pieza completa. Cl-2, n° 2
22 2 Org # 3/4 Tinta Apunte incompleto.
23-24 1 Elevacion (7) 15 de mayo 1934 Org it 3/4 Adagio Tinta Pieza completa.
24 2 Pentecostés Tinta Sélo melodia.
24 3 Tinta Sélo melodia.
25-26 1 Elevacion (15) 21 de mayo 1934 Org b C Tinta Pieza completa. CI-3, n° 6
26-27 2 Comunién (8) Org # © Tinta Pieza completa. CI-3, n® 4
Gabriel Angelus . ' . 5
28-30 2 locutus et Maria (9) 26 de mayo 1934 Org # 6/4 Tranquilo Tinta Pieza completa. CI-3, n° 5
30 2 Kirie AIt|SS|me_/F|rmat0r ST © e Soélo melodia. Temas de la pieza siguiente.
excelse/Alleluia
30-32 3 Entrada festiva (1) 27 de mayo 1934 Org b C All° Tinta Pieza completa. CI-2, n® 1
33-34 1 E'ﬂ;"es'on teresiana) | 5, 4o mayo 1934 | Org bbbb c Tinta Pieza completa. CI-3, n° 8
35-36 1 Pieza funebre Org # 3/4 Tinta Pieza completa. CI-2, n° 6
37-38 1 (Impresién funebre) Org #Hi# C Lapiz Pieza completa. CI-2, n® 7
39-41 1 (Plegaria) Org H#itt 6/8 Léapiz Pieza completa. CI-3, n° 9
41-46 2 e [EaEm, EnEis S, S, Org # © Tinta ¢ Pieza completa? Con correcciones.
eleyson
47 En blanco
. . f Apunte incompleto, sin principio ni final. Coplas
-542- ? ?
AL/C-542-03 1 ! FHE L S, Org ) ¢34 Lefl para la hermandad de la Salud de San Isidoro.
2-15 1 En la cruz clavado 119d3elfebrero de grc? B, bbb C Lapiz Apuntes para obra con orquesta.
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Signatura Pagina
16-24
A1/C-542-04 Portada
2-6
6-13
14
15
15
15
15
16-19
20
21

22-23

23-25

26-28

28-30

31-32
33-34
35
36-38
39-41

A1/C-542-05 Portada

70 - Auxiliadora Caballero

Entrada

1

[

N

R R, A W N R e

Titulo Fecha
Fuente dulce que
inunda
Afio 1932
Florete flores quasi Sevilla, 5 de
lilium agosto de 1932

. . 17 de agosto de

Unam petii a Domino 1932

Vocem jucanditatis

Inter vestibulum

Una aurora nuestras
frentes

Estudiamos la
ciencia sagrada

Qué ideal tan divino y sublime. Copla a
solo.

Sevilla, 18 de
De ese hermoso .
ideal septiembre de
’ 1932
Himno a Sn.

Estanislao de Kostka
De Polonia el angel
puso ardiendo

Oh Angelito patrono

Apuntes de 1934.
Eduardo Torres

Plantilla

S, S, Org

Armadura

#

Bar, Co (S, T, B), Org

S, B, Org
Org

Org

Org

Org

Org

Bar, Orq
¢0rg?

S, Org

S, Org

T, Org

S (Co),

Org
Org

#

#H

##
it

it

s

HHH

HHH

i

HtH
bb

Compés

C

C/
Cl/
2/4
Cl/

3/4

2/4

9/8

212

214

6/8

2/4
2/4

Tempo

Moderato

Andante
Quasi
Adagio

Allegretto
con motto

Escritura

Léapiz

Tinta
¢ Tinta,
Léapiz?
Léapiz
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Lapiz
Lapiz

Tinta

Tinta

Tinta

Tinta

Tinta
Tinta
Tinta
Léapiz
Tinta/Lapiz

Observaciones

Apuntes para obra con orquesta. Coplas para la
hermandad de la Salud de San Isidoro.

Pieza completa. Copia en limpio.

Pieza completa.

Apunte incompleto.

¢Verso? Completo.

¢Verso? Completo.

¢ Verso? Completo.

¢Verso? Completo.

Pieza completa.

¢Apunte incompleto para obra coral?

En blanco

Pieza completa.

Pieza completa.

Pieza completa.

Pieza completa.

Pieza completa, con las dos entradas siguientes.
Pieza completa.

Pieza completa.

Apunte incompleto.

Apunte incompleto.



Signatura Pagina Entrada Titulo Fecha Plantilla Armadura = Compés Tempo Escritura Observaciones

2-3 1 Credidi propter 1 de abril de 1934 Cols o b © Tinta P_lez_a completaz con I_as LI Szl
T, B), Org siguientes. Copia en limpio.
. . Co (S, A, . .
34 2 Quid retribuam T, B), Org, b C Tinta Pieza completa.
. Co (S, A, . )
5-6 1 Vota mea Domino b © Andante Tinta Pieza completa.
T, B), Org
L Co (S, A, ) .
6-8 2 Dirupisti vincula mea T, B), Org b C Tinta Pieza completa.
8 2 Gloria Patri et Filio 3 de abril de 1934 (T:OB()SOArg b @ Tinta Pieza completa.
9-14 1 Sub tuum Praesidium = 11 de abril de 1934 gr;— B, i C ﬁ;g?;me €N Tinta Pieza completa.
- T,T,B, " Pieza completa, con las dos entradas siguientes.
- 0
15-16 1 Credidi a 3, 8° tono org # © Tinta Copia en limpio
16-17 1 Quid retribuam T, B, Org # C Tinta Pieza completa.
17-18 1 Vota mea Domino gr;— e # @ Tinta Pieza completa.
20 1 # 3/4 Léapiz Apunte incompleto. Solo melodia.
21 1 Maria de gracia llena (S)r(é:o), # (3/4) Léapiz Apunte incompleto.
22 1 S, ¢0rg? b 6/4 Tinta Apunte incompleto. Solo melodia.
23 1 Org (3/4) Tinta Apunte incompleto. ¢ Final?
(9/8) . )
23 2 Org (2/4) Tinta Apunte incompleto.
24 En blanco
Trisagio a la SSma Trinidad. Sefior Diosde @ S, T, B, . - .
25-26 1 los ejércitos. Org bbb 3/4 Tinta/Lapiz Pieza completa.
26 1 Santo, Santo, Santo S, Org bbb (3/4) Tinta Pieza completa.
27 1 Santo, Santo, Santo S, B, Org bbb C Lapiz Pieza completa.
28-29 1 Gloria al espiritu gr; B, bbb © Lapiz Apunte incompleto.
29 1 grg-;r B, bbb C Léapiz Apunte incompleto.
N S, S, B, - .
30 1 Trisagio org # 3/4 Lépiz Apunte incompleto.
31-32 1 Santo, Santo, Santo g'rg’ B, # c Lapiz Apunte incompleto.
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32-33 2 S;%r:g’ Cllerz 2 grg, 2, # © Léapiz Apunte incompleto.
33 1 Gloria al Padre grgs B, #? 6/8 Léapiz Pieza completa.
34 1 ¢Co,0rg? b © Lapiz Apunte incompleto.
35 1 Org b C Léapiz ¢Apunte incompleto?
35 2 So?g’? © Tinta Apunte incompleto.
36 En blanco
37-38 1 Dirupisti vincula mea grgs B, # @ Allegro Tinta E)rir?;i?) semalsi, G0 el vere i, G
38 1 Gloria Patri et Filio 19 de abril de 1934 Enz grzn # C Tinta Pieza completa. Copia en limpio.
39-40 1 ¢Co? © Lapiz Apunte incompleto.
41 1 S, Org C Lapiz Apunte incompleto.
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